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جاممة المنصورة 
كلية التربية النوعية بالمنصورة 
قسم التربية الفنية 
الدراسات العلبا 


الإمكانات الملمسية للمعالجات السطحية 
والاستفادة منها فى إثراء الأسطح الخرفية 


0 لم31 5١73©‏ 1010 5ع111أأطمة معنب أكيرة "1 
1125نا5 بكرعغ6ه20 ع٠5ط)‏ وناتطاء1 :نظ :70 ع0حج 5لا 5 )!1 منهج 


إعداد الدارسة 


إيمان محمد زكى حمزة الحلو 
المعيدة بقسم التربية الفنية بكلبة التربية النوعية بالمنصورة 
للحصول على درجة الماجستير فى التربية النوعية 


السيد محولا السك 
استاذ الخزف ورئيس قسم اللعبير المجسم السابق 
كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 


ل كل سول ظ لكتسسسية د 
سلامة محمد على 2 أحمد السعيد صق 
مدرش النحت بقسم التربية الغنية ْ مدرس التصميم بقسم التربية الفلية. 
كلية التربية النوعية - جامعة المنصورة 2 كلية الثربية !لنوعية - جامهة المنصورة 


م5٠١5‎ 


سمج صم عم أب سس نس يجحي جيه مضمج اسردم سوه 


الا 


سم حم مم سو ا بحبمبسسمن جد لح مسموما ا ب وجو ص ص ص جو وم لص جص سس مس إل سسا سمب ص اسم لوب ساسسسم سس حم ل مسمس ماج سم حا سي جص جو ع بحي وي بو ا ب ب سي ا و ا ل اي ا مو ا وا ال ا ال اوم للب ا يسم معطم ميمه .لعشا ساو وم لم ههه دا سمدم لم سو د دسا 20 ا سس سس م مم مام عم مم جسم ل ممم ل لير حم ماجممم ا 


الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله , الحمد لله حمد الشاكرين 
العارفين لجلال قدرة وعظيم سلطانه , فقد سدد الخطا وشرح الصدر ويسر الأمر . 

فأتقدم بعظيم الشكر وأسمى آيات التقدير والعرفان بالفضل لأساتذتى : 
الأستاذ الدكتور / السيد محمد السيد أستاذ الخزف المتفرغ ورئيس قسم 
التعبير المجسم الأسبق بكلية التربية الفنية جامعة حلوان لقبوله الإشراف 
على هذا البحث وتوجيهاته المثمرة وما قدمه لى من جهد مخلص وعطاء 
علمى وافر كان لهما الأثر فى إتمام البحث على هذا النحو . 
كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير للسادة : 

الدكتور / سلامة محمد على والدكتور/ أحمد السعيد عبد القادر صقر 
لإشرافهم على البحث ومعاونتهم الصادقة وتشجيعهم المستمر وتوجيهاتهم 
القيمة والتى كان لها الأثر العظيم فى إثراء البحث . 
ويشرفنى أن أتوجه بخالص شكرى وتقديرى إلى السادة الأساتذة الموقرين 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم . 

الأستاذة الدكتورة /ساوى احمد رشدى 

أستاذ الخزف المتفرغ ووكيل كلية التربية النوعية للدراسات العليا السابق . جامعة عبن شمس 
الأستاذ الدكتور / هانى عبده فئساية 
الأستاذ المساعد ورئيس قسم التربية الفنية بكلبة التريبة النوعية . جامعة المنصورة 
وذلك على تشريفهم وتفضلهم بقبول مناقشة الرسالة . 
كما أتوجه بخالص شكرى إلى السادة الأساتذة والزملاء أعضاء 

هيئة التدريس بقسم التربية الفنية بكلية التربية النوعية بالمنصورة . 
واشكر كل من ساهم وعاون فى إنجاز هذا البحث سواء بالرأى أو المشورة 

وجزى الله عنى الجميع خير الجزاء ..والله الهادى إلى سواء السبيل .. 

الدارسة 


إيمان محمد ركى حمرة الحلو 


كلية التربية النوعية باللنسورة 


وفرعيها بميت غمر ومنية النصر 
5 التريد 8 الفند 2 
الدراسات العابسا 
4+ وعم ىه هويك هم 
قرار لجنئة المناقشة والحكم 


إنه فى يوم التثلاثاء الموافق 5/58 / ١١٠٠م‏ الموافق الشامن 
والعشرين من شهر صفر سنة ١4717‏ ه وفي تمام الساعة الوحدة ظهرا 
وبمقر كلية التربية النوعية بالمنصورة اجتمعت اللجنة المشكلة والموضحة 
أدناه » والتى وافق عليها السيد الأستاذ الدكتور نائب رئيس 
الجامعة أشئون الدراسات العليا والبحوث بتاريخ 5/م/؟..؟ 
لمناقشة الدارسة / إيمان محمد ركى حمزة الحلو المعيدة بقسم التربية الفنية بكلية 
التربيسة النوعية + جامعة المنصورة للحصول على درجة الماجستير فى 
التربية النوعية تخصص" تربية فنية " بعنوان ' 
الامكانات الملمسية للمعالجات السطحية والاستفادة منها فى إثراء الأسطح الخزفية 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم على الرسالة 


الأاسع الوظيفة 


أستاذ الخزف المتفرغ ورئيس قسم التشكيل المجسم الأسبق 
كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلوان - مشسرفا ومقررا 
أستاذ الخزف المتفرغ ووكيل كلية التربية النوعية للدراسسات 
العليا السابق جامعة عبن شمس ‏ عضوا خارجيا 
رئيس قسم التربية الفنية بكلية التربية النوعية بالمتصورة ١‏ 
جامعة المنصورة ‏ عصوا داخليا 
وبعد مناقشة الدارسة علنا وبعد المداولة قررت اللجنة بإجماع الآراء 


|.د/ السسيد محمد السسيد 


يما 


أ.د/ سسلوى احيد رشسلدى 


أ.م.د/ شانى عسدذه فنسايه 


تربية فنية بتقدير ( عام )دئُوصة سراولالمسالة مم اتجاميات 
ز :هري وصلها عرز على نمه ١‏ جاءمة ظ 


5 يشي : 


السادئ الصمسرفين 


' الإمكانات الملمسية للمعالجات السطحية والاسثفادة منها فى إثراء الأسطح الخرفية ' 


إشراف : 


أستاذ الخزف ورئيس قسم التعببر المجسه 
السابق يكلية التربية الفنية - جامعة لوان 


مدرس النعت بقسم التربية الفنية 


ااسبلانة عق فلك كلية الثربية النوعية ‏ جامعة المنصورة 


ذ/ أحمسد السعيد صمر ' 


أ مح يوي 
أ.د / الهلالى الشربينى الهلالى 


7 ج١‎ ١9 


روفحم 
النسادت أصعضاء لحنهة الصتاصستيه 
عنوان الرسالة 
' الامكانات الملمسية للمعالجات السطحية والاستفادة منها فى إثراء الأسطح الخزفية ' 
كلية التربية النوعية بالمنصورة 
اسم الباحث : 5 دحمد زكى حمزة الحلو . (معيدة) 
لجنة المناقشة و 


: لاحك ااا كا الت 


أستاذ الخزف ورئيس كسم التعببر المجسم السابق 
بكلية التربية الفنية جامعة حلوان 


مسرفا ومقررا 
أستاذ الخرف المتفرغ ووكيل كلية التربية النوعية 
للدراسات العليا السابق ‏ جامعة عيبن شمس 
عصوا خارجيا 
رئيس قسم الثربية الفنية بكلية الثربية 
النوعية بالمنصورة ‏ جامعة المنصورة 
عصوا داخليا 


رئيس القسم 2 . وكيل الكلية للدراسات العلبا عمبد 
كبحا ش 


أ.م.د/ هانى عبده قثاية أ.م.د/احمد الهى السه أ.د /الهلالى السربينى الهلالى 


.د/السيد محمد السيد 


اصفدة 
الفصل الأول : الإطار العام للبحت 2 جد 


" خلفية البحث 


ه مثا : لد 7 


" فروض البحث ظ 


" حدود البحث 
منهجية البحث 2 ظ 


مه 9 ا ' : 


-ٍ 


الفصل الثانى : الدراسات السابقة المرتثبطة بموضوع البحت ١ -1١1‏ 


02-8 


الفصل النالت : الخزف وتقنيات معالجته السطحية 
* الخزف وتقنياته 

" التقنية ودورها فى العمل الفنى 
التقنيات المعالجة للأسطح الخزفية التى 
الفصل الرابع : التقنيات الملمسية  .‏ - 
* القيم الملمسية فى الطبيعة 

مفهوم الملمس 

" العوامل التى توٌثر فى إدراك القيم الملمسية 
" العوامل المرتبطة بالملمس ذاته 


تؤثر وتتأثر بالملمس 


هم بن 


مج 
-- 


- 


«قلنى 


| 
# 


تصنيف القيم الملمسية فى العمل الفنى 
تصنيف التقنيات الملمسية للأسطح الخزفية 


: التفنيات الملمسية الناتجة من بنية الخامة 
التفنيات الملمسية الناتجة من طرق التشكيل نفسها 
الا : التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر لبعض الأدوات 


: التقليات الملمسية الناتجة من بصمات الخامات 


(ج) 
تابع فهرس الموضوعات 
الب الس سس 
سابعا : التقنيات الملمسية الناتجة من الطلاء الزجاجي ( خارج حدود البحث ) 
الفصل الخامس : مخثارات من أعمال الخرف ذو المعالجة الملمسية . 
الفصل السادس : الخامات والأدوات المستخدمة فى البحت . 


أولا : الخامات المستخدمة فى البحث 


ثانيا : الأدوات المستخدمة فى البحث 
الفصل السابع : التجارب الاستكسافية و الذانية 


تجارب المجموعة الأولى : 0ه 
التقنيات الملمسية الناتجة من بنية الخامة بخلط المواد العضوية 


تجارب المجموعة الثانية : 
التقنيات الملمسية الناتجة من طرق التشكيل نفسها 
تجارب المجموعة الثالثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 
تجارب المجموعة الرابعة : 
التقنيات الملمسية الناتجة من بصمات الخامات 
تجارب المجموعة الخامسة ٠‏ 
التقنيات الملمسبة النائجة من الإضافة على سطح الجسم 
الفصل الثامن : التجربة العملية ( الذاتية والميدانية) 
أولا : التجرية الذاتية 
ثانيا : التجربة الميدانية 
الننائج والتوصيات 
المراجع العربية والأجلبية 
ملخص البحث باللفة العربية 


مستخلض البحث باللفة العربية 


مستخلص البحت باللخة الأجنبية 


ملخص البحث باللغة الأجنبية ظ 
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بلاطة من طين البولكلى الفاتح وطين الاسوانلى توّكد 
فى إدراكنا للقيم الملمسية 
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(117) 0 لبيك معالجة ملمسية يوضح عامل المسافة 


أشكال خزفية بها ملامس توحى وتؤكد على الحركة 


(15) يوضح اثر تعددية الملامس على الشكل الواحد 


الفهر 


ع 


م 


(؟) -- (س )مه لمقطءه) ١588‏ يؤكد الملمس الطبيعى للخامة 6 


7 06 5 ( 111111181312 561521 ) يؤكد الملمس 


١957 ) 0-0 )"4(‏ يؤكد الملمس المقلد 


(50؟ )| للفنان (26ة9ع1 331[19ودم ) ١94١‏ يؤكد الملمس المقلد 
(١؟)‏ للفنان رسط معط ) ١44‏ يؤكد الملمس التجريدى 
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(و) 


تابع فهرس الأشكال 


هوه 0 إس 
ظ 


(/47 ) | من أعمال الفنان نبيل درويش 
(8: ) | من أعمال لفنانة نجيه عبد الرازق عمر 


6 )| من أعمال الفنان يوسف تقد 


من أعمال الفنان مهدئ عبدالله سثمان البناى - البحرين 
١ 0 )54(‏ 
( هه ) | هن أعمال الفنان فواز عبد الله الدويش ‏ الكويت ١١/8‏ 

من أعمال الفنان شنيار عبد الله -العراق ١٠0١‏ 

من أعمال الفنان محمد الأمين المليحى ‏ المغرب 

( 4ه ) | من أعمال الفنان ماهر الطرابلسي . تونس 

٠0 (‏ ) | من أعمال الفنان احمد يوسف الحداد - قطر 


00 
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من أعمال الفنان هائز كوير ( و'”دءع م20 21925 ) ألمانيا 514١م‏ 


“لاب 


من أعمال الفنان جراهام ماركس ([7/187 دهط212)) الولايات 
المتحدة الأمريكية 


من أعمال الفنان مارتن كروجر ( 120861 0159118) المانيا : 
(“ا) 4 ام 
(55) | من أعمال الفنانة اديت بوكران ( :»81 8016 ) المجر » 1555م 
من أعمال الفنان مارك اسبينال (1221[1م45 ]74211 ) المملكة 
المتحدة . 984١م‏ 2 


من أعمال الفنان ميروسلاف بينا كوفيتش ( 711105196 
8) كرواتيا » 1948م 
من أعمال الفنان جوين هيفينار ( “181014421 «26 ) الولايات 
المتحدة الأمريكية 


من أعمال الفنان كريستوفر وولف ( 7500114 *11©1جزه156ط©) 
الولايات المتحدة الأمريكية 


(ح) 
تابع فهرس الأشكال 
رقم ل ات 


من أعمال الفنانة مايجا جروتل ( 1:01611© 715132 ) الولايات 
المتحدة الأمريكية 


2 
لسري 


5١ 


بيببنةاطدمم 
و 
ٍ- 

يي 
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ل من الخوص ١5١‏ 
(10) | يوضح بعض أنواع من شبك السلك مختلفة الأحجام والأشكال ؟ ١5‏ 


(56 ) | يوضح بعض أنواع من أقراص وألواح الصنفرة ذات خشانات مختلفة ١)‏ 


أ ) يوضح أداة معدنية من أدوات المطبخ لعمل حبال رفيعة 
ب ) يوضح شبك من السلك المعدن لعمل حبال رفيعة 


) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


5 
أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس باستخدام سلك الومنيوم 9 
ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 
١/8‏ 
١/4‏ 
) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بجانب بنطة د-5 
ب) بلاطة توضم التأئير الملمسى النائج 
أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس برأس بنطة 
١/8١ ١ ١‏ 
إ' ط| ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 
2 (أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بعجلة جرار 
١/85 : ١١‏ 
(ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


(ي) 
تابع فهرس الأشكال 
ال 

(أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بالدفرة السلك 
(ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 
(أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بدفرة خشب مشرشرة 
(ب) بلاطة لوصح التأثير الملمسى النائج 
(أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بالتنقيط بأداة مدببة 
(ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بضربات الشوكة 
ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


١ /أم‎ 


١5١ 


١ ؟‎ 


١ 7 


(ك ) 


تابع فهرس الأشكال 
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) يوضح كيفية تنفيذ الملامس ببصمة قمع كريمة 

(ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 

(أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس ببصمة محار 

ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 

رضي اياي ااي الداابان برصدة رابي اسار 

ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 

) يوضح مراحل تنفيذ الملامس ببصمة تكوينات من الحبال 
ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 

أ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بإضافة شعيرات الطين 
ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 
) يوضح تنفيذ الملامس بإضافة الطين السائل بالفرشاة والاسفنجة 
ب ب) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


يويد" 


التطبيق الأول ( من أعمال الباحثة ) 


التطبيق الثانى ( من أعمال الباحثة ) 


التنطبيق الثالث ( من أعمال الباحثة ) 


)| التطبيق الرابع ( من أعمال الباحثة ) 


التطبيق الخامس ( من أعمال الباحثة ) 


التطبيق السادس ( من أعمال الباحثة ) 


١ 


التطبيق الثامن ( من أعمال الباحثة 


التطبيق التاسع ( من أعمال الباحثة ) 


التطبيق العاشر ( من أعمال الباحئة ) 
التطبيق الحادى عشر ( من أعمال الباحثة ) 


التطبيق الثانى عشر ( من أعمال الباحثة ) 
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تابع فهرس الأشكال 


١45( |‏ )) التطبيق الخامس عشر ( من أعمال الباحثة ) ١‏ 
عشر ( من اعمال الباحئة ) | - 
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١48(‏ )/ التطبيق الثامن من أعمال الباحثة 


رمبوه “دوي 


بوستتتسبر 
ب 
هه 
للقي 
ييه" 


التطبيق التاسع عشر ( من أعمال الباحثة 
التطبيق العشرون ( من أعمال الباحثة ) 94م 

(61 ) التطبيق الحادى والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
التطبيق الثانى والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
|( 64 )| التطبيق الرابع والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
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بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل 


29 5 / 0 طرق 
الخزفى من نتائج الوحدة الأولى لطلاب التربية الفئنية بالمنصورة 


لوي 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل 
الخزفى من نتائج الوحدة الأولى لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل 
من نتائج الوحدة الثانية لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل 
من نتائج الوحدة الثانية لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشر 
للحبال الطينية من نتائج الوحدة الثالثة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشفر 
للحبال الطينية من نتائج الوحدة الثالثة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشر 
للحبال الطينية من نتائج الوحدة الثالثة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
ب بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشر 
للحبال الطينية من نتائج الوحدة الثالثة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
سلاطين خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشر 
(171 )/ المقصود للحبال الطينية داخل قالب 
من نتائج الوحدة الرابعة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة . 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشسسر 
المقصود للحبال الطينية ؛ من نتائج الوحدة الرابعة لطلاب التربيسة 
الفنية بالمنصورة 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من بصمات الخامسات 
المختلفة » من نتائج الوحدة الخامسة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من بصمات الخامسات 
المختلفة من نتائج الوحدة الخامسة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 


ا 
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525 
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الفصل الأول الاطار العام للبحت 


كلف 7 الب 0 : 


' إن لغة الفن التشكيلي مستعارة من الطبيعة » فالخط واللون والظل 
والنور وملامس السطوح والفراغات » كلها مستمدة من دراستنا التحليلية 
للطبيعة » وأصبحت هذه العناصر هي بمثابة حروف وكلمات الفنون التشكيلية 
تمامًا مثل كلمات اللغة التي نصوغ منها الشعر والأدب » ومشل أصوات 
الطيور والرياح والمياه الجارية وهي العناصر الأولية التي نصوغ منها 


الموسيقى7". 


وللفنان التشكيلي أن يستخدم من الألوان والخامات والمواد ما يرى 
أنها تمكنه من التعبير عن الشيء الذي قصد إليه تعبيرا موحياء وتجتمع فيه 
عناصر العمل الفني وأهمها : النقطة » الخط » اللون » الملمس ؛ الشكل 
والأرضية » والكتلة والفراغ بالنسبة للأعمال المجسمة..الخ . 

وكل خامة لها خاصية بنائية تحدد صفة سطحها » وهذه الخاصية 
تدرك باللون ويلاحظ أن العين تسهم في فهم هذه الخاصية ء لأن السطح 
الخشن يحدث ظلاً ونورًا » والسطح الأملس معناه غياب الظل ؛ كما أن 
انعكاس الضوء على بعض أنواع الأقمشة كالأقمشة الحريرية يعطي الناظر 
حقيقة ملمسها » واللون يختلف تبعًا للسطح الذي يقع عليه . 

وملامس السطوح لا تقنصر حدود رؤيتها فى مجال الفنون التشكيلية 
على الملامس الحقيقية للأسطح المختلفة ' فكلمة ( ملمس ) تستخدم اصطلاحا 
للدلالة على ما يعرف ( بالملامس البصرية ) ويقصد به الخصائص الضوئية . 
الثى تكتسبها الأسطح نثيجة لتنظيم النقاط أو الذوائر الضصغيرة أو الخطوط 


م35. 3183116/00153113/1810-53/90118321 -1 1161/10 1106 أطاه حطلة |15 . تباجا // :م1 0 
(') إيهاب بسمارك الصيفى : الأسس الجمالية والإنشائية للتصميم » الكاتب المصرى للطباعة والنشر ؛ 
القاهرة 5 5ام -2 ؟غ ١‏ 
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الفصل الأول < الاطار العام للبحت 


' ويقصد به نغم السطوح فكل سطح له نسيج مميز وسطح بجوار 
آخر يولد لحنين مميزين وإذا زادت السطوح وصل الرسم إلى معزوفة أو 
سيمفونية من المسطحات المميزة 2 ؛ وهو تعبير يدل على الخصائص 
السطحية للمواد » فملمس السمكة يختلف عن ملمس ورقة النبات وملمس 
القطيفة يختلف عن ملمس الحرير والصوف ... الخ . 

"كما يتميز هذا السطح وذاك عن سطح قطعة قماش تلعب فيها 
الخطوط والزخارف شكلاً مختلفا » وملامس السطوح عادة تعبر عن سمك 
الأشكال وسماتها » وهى إذا أضيفت بعضها بجوار البعض فإنها تؤلف لغة 
معبرة تستثير العين والوجدان" ''). . 

وهذه خصائص نتعرف عليها للوهلة الأولى عن طريق الجهاز 
البصرى ثم نتحقق منها عن طريق اللمس » ' والجهاز البصرى وحده لا 
يستطيع أن يؤدى كافة الأحاسيس التى قد تثيرها حاستى اللمس والبصر معا 
فالإحساس بالبرودة أو الحرارة لا يتحقق إلا عن طريق اللمس فقط ما لم 
يكن الجسم الساخن قد ناله تغير مرئى مثل احمرار قطعة الحديد » وهنا نجد 
دانية اللمين بن القيضل فى الدكر بين الشركة 171 

والملامس هى تلك الاتساق التى تتخذها مظاهر السطوح والتى يمكن 
تحسسها باللمس أو رؤيتها بالبصر ء لكن ما يعنينا بدرجة أكبر فى هذا المقام 
هو تلك المللمس من حيث هى مؤثر بصرى وملامس وسطوح ؛ من هذا 
المنظور صورة فيزيائية من صور الطاقة الكامنة فى العناصر الشكلية وهذه 
الصورة تأتى نتاجا للتفاعل بين الضوء وكيفيات السطح من حيث النعومة 
والخشونة ٠»‏ ودرجات الثقل ٠‏ فشدة الأضواء المنعكسة عن أسطح المواد 


يمن البسيونى :إبداع الفن وتذوقه » دار المعارف », القاهرة ؛» 957١م‏ .ص 5" 

(؟ محمود ال لبسيونى : أصول التربية الفنية ؛ عالم الكتب » القاهرة » 578١م‏ .ص 858؟١‏ 

ب ل - 9 2 1 5 

(') عبد الفتاح رياض : التكوين فى الفنون الت لتشكيلية » دار النهضة العربية ؛ القاهرة » 5171١م.‏ ص ١/8107‏ 
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الفصل الأول الاطار العام للبحت 


وكيفيات انعكاسها تعكس الصفات الحسية للخامة مثتل الصلابة والليونة 
والخفة والثقل » وغيرها من صفات جعلتها فى نظر البعض مبدأ لغاية 
السسال ؛ 

' وتعبيرنا عن الملمس ولو أنه يبدو لغويا يرتبط بحاسة اللمس التى 
قد تدل مثلا عن النعومة أو البرودة » إلا أن مدلول الملمس فى مجال الفنون 
التشكيلية الثلاثية الأبعاد يمتد إلى أبعد من ذلك فهو خليط يجمع كلا من 
الإحساس الناتج عن اللمس وذلك الناتج عن الإدراك البصرى »؛ أما فى مجال 
الفنون الثنائية الأبعاد فإن الملمس أمر يرتبط فقط بالإدراك البصرى ولا 
ارتباط له بحاسة اللمس ٠‏ ويعنينا فى المقام الأول فى التكوين الفنى هو ذلك 
الإحساس البصرى الناتج عن الاختلاف فى الشكل بين المساحة ذات الملمس. 
الخشن بذات الملمس الناعم " 7 . 

وكان لسعة إدراك الفنان لدور القيم الملمسية فى العمل الففى من 
خلال استخدام الخصائص الملمسية لكل خامة مع التدخل فيها بالمعالجات 
والإضافات أو إجراء محاولات تجريبية على تلك الخصائص الملمسية أكبر 
الأثر فى تطور مفهوم توظيف القيم الملمسية للاسطح فى مجال الفن 
التشضكيلى () , 

وملمس السطح فى القطعة الخزفية جزء جوهرى ؛ ومن الممكن 
تنويعه على نطاق واسع ليعطينا تأثيرات شائقة » والخزف بوجه خاص ملاكم 
للتنويعات من سطح مصقول صقلا عاليا إلى سطح خشن محبب "١‏ . 


(') المرجع السابق . ص7817 2 7288 
() احمد السعيد عبد القادر صقر : وحدة تدريسية قائمة على المزج بين تفنيات مستحدثة للقيم الملمسية وأثره 
فى بناء اللوحة الزخرفية ٠»‏ رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية النوعية » جامعة عين 
شمس ؛ ١١٠5م‏ ا صل 6 
ف . ه . نورتن : الخزفيات للفنان الخزاف ٠‏ ترجمة سعيد الصدر » مؤسسة دار النهضة العربية 
فرانكلين للطباعة والنشر » القاهرة : نيويورك؛: 1955م . ص ١١5‏ 
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الفصل الأول 2 الاطار العام للبحث 


'والملمس السطحى فى الخزف يستمد من تصميم القطعة الخزفية 

ومن الممكن تنويعه داخل نطاق أوسع كما يمنحنا تأثيرات شائعة » وخامة 
الطين بخاصة ملائمة لعمل تنويعات مابين مسطح ناعم مصقول حتى يصل 
إلى خشن أو محبب كثير التعاريج متباين المساحات أو عليه تنويعات من 
التأثيرات الطبيعية والصناعية » وملمس الإناء يكاد يتشابه وجلد الكائن الحى 
لنتماة ينه ليما د الفسل عله + وك العالقة دوي قدا بمانيا 1< 
تختلف وتتغاير وتتنوع » ولا يمكنها أبدا أن تنفصل ٠‏ فالملمس يرتبط بالهيكة 
الكلية للقطعة الخزفية" (2, - 

ولقد طوع الفنان الطينات الخزفية بأنواعها المختلفة لعدده وأدواته 
لييتكر أنواعا لا حصر لها من ملامس الأسطح » وقد أجاد الفنان المعاصر 
كيفية استخدام أدواته لإحداث تأثيرات متنوعة على أسطح الأوانى الخزفية 
بأساليب وتقنيات مختلفة » وأدى استخدام تقنيات صياغة الملمس على 
الأسطح الخزفية فى إنماء تلك الأسطح وإنتاج نماذج خزفية رائعة .. 

والفنان لابد أن يستفيد من كل خامة ومن كل لون في إغناء المسطح . 
مستغلا القيم الملمسية لسطوح الخامات الطبيعية ومنوعاً في اتساع العنصر 
الزخرفي أو دقته » وفي الظلال التي تلقيها العناصر على الأرضية » للوصول 
إلى أعلى قيمة جمالية من الملامس . 

والفنان أيضا لابد وان يكون دائم البحث عن أساليب وتقنيات 
وخامات كما أنه دائم البحث عن الجديد » وليس لديه من ثوابت أو مقدسات 
في العمل الفنى » دونما استجداء لحالة فنية مسبقة » أو التوجه إلى قيم من 
خارج العمل الفني . 


0 إبر أهيم الدسوقى : السمات البنائية فى الخزف المعاصرء رسالة دكتور[ه غير منشورة ؛ بكلية 
النربية الفنية » جامعة حلوان » آم . ص 555 
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الفصل الأول الاطار العام للبجت 


مشكلة البحسث : 
من الملاحظ أن الخزف المعاصر خرج عن نطاق الآنية النمطية 
للأشكال الخزفية المنتظمة ذات السطح الأملس الناعم محاولا مجاراة الفنون 
الأخرى » مزاوجا تقنيات العمل الخزفى بتقنيات التعبير الففى المختلفة . 
للوصول إلى إبراز القيم والعلاقات بين الكتلة والفراغ » والتنوع فى ملامس 
السطوح ومسنوياتها » فالفنان الخزاف نجده يتناول الخامات بتغيير مكوناتها 
وإضافة بعض المواد لتغيير مظهرها أو ملمسها وتارة أخرى يتناولها 
بالألوان والطلاءات سواء كانت بطانات طينية أو طلاءات زجاجية » ومن 
المؤكد أن الفنان لابد وان يستثمر تقنيات الحريق لإبراز جماليات السطح 
الخزفى » كما يحاول الإبداع في معالجات السطوح للأشكال لإكسابها مظهرا 
جماليا فريدا . ظ 
وتتلخص مشكلة البحث فى محاولة الباحثة دراسة !القيم والمعالجات 
الملمسية المستخدمة لإثراء سطوح الأشكال الخزفية . 
ومن هنا تثار التسائلات الاتية: 
)١‏ كيف يمكن الحصول على ملامس متنوعة على الأسطح الخزفية ؟ 
)١‏ كيف يمكن الاسنفادة من تلك الإمكانات الملمسية وتوظيفها لإثراء 
جماليات الأسطح الخزفية ؟ 


أهمية البحث . 
ترجع أهمية هذا البحث إلى إنه يساعد على : 
» الوصول إلى معالجات فنية جديدة مبتكرة من خلال دراسة الإمكانات 
الفنبة للمعالجات الملمسية وأساليبها المتعددة والعوامل التى تؤثر فيها » 
مما يتيح لطلاب الفن من خلال الدراسة والبحث والتجريب إثراء أسطح 
الأشكال الخزفية . 
7ل 


الفصل الأول - الاطار العام للبحث 


أهداف البحث . 
يهدف البحث ' إلى: 
توضيح أهمية القيه الملمسية والكشف عن الإمكانات التشكيلية و 
القيم الجمالية لها . 
ه دراسة العوامل المختلفة المؤثرة على ملامس الأسمح ' الخزفية 
للوقوف على إمكانية تقنينها . 
» الاستفادة من الإمكانات لاسن داك الب طيننا لإراء 8 
أسطح الأشكال الخزفية جماليا . 
فرض البحث : 
إمكانية استحداث أساليب ومعالجات ملمسية متعددة بما يتيح الكثير 
من القيم الجمالية والفنية التى من شأنها إثراء الأسطح الخزفية . 
حتخدة 3 المكس ةا : 
)١‏ يقتصر البحث على دراسة المعالجات: الملمسية للأسمل- الخزفية قبل 
الحريق . 
؟) تقتصر الدراسة على الخامات المتوفرة محليا 
*) يتناول البحث مختارات من أعمال الفنانين الخزافين المصريين والعرب 
والأجانب اللذين عالجوا الأسطح الخزفية بالتقنيات الملمسية . 
؛) تقوم الباحثة بإجراء تجربة ذاتية والتى يمكن تطبيقها على أعمال طلاب 
الفرقة الرابعة قسم التربية الفنية بالمنصورة فى الفصل الدراسى الأول 
.8605م , 
منهج البحجبث . 
يستخدم في هذا البحث منهجان : 
أ. المنهج الو صفى . 
ب. المنهج التجريبى . 


د 


الفصل الأول الأطار العام للبحث 


مصطلحات البحث . 
الإمكانات الملمسية : 
والمقصود بالإمكانات الملمسية فى هذا البحث هى تلك الخصائص 
والمظاهر السطحية المتنوعة للأشكال الخزفية الناتجة من بنيتها أومن 
التأثيرات المباشرة الناتجة من البصمات أو التمشيط أو التهشير ..٠.الخ‏ 
وكذلك من بعض الطلاءات الخاصة . 
« المعالجة السطحية : ( عع51112 عط 01 ع124[نامتمة]38 ) 
هى تلك الحلول الفنية والثقنية للسطح الخزفى سواء كانت طلاءات 
زجاجية أو بطانات أو عجائن ملونة أو ملامس بالحفر أو تفريغ أو إضافة أو 
تطعيم...الخ ['). 
« السطح الخزفى : ( 1ء)2016 01 عع19 يرك ) 
يقصد به المظهر الخارجى للشكل الخزفى سواء كان مستويا 
كالبلاطة »أو كرويا كالأوانى والمزهريات »أو مقعرا كالصحون... الخ 7. 
* القيم الفئية والجمالية : (2115؟ غناءطاوع4 عط1 ) 
القيم الفنية مصطلح يشير للقيمة التى تكمن فى العمل الفنى سواء 
فى مضمونه أو شكله وهى التى تتوقف عليها قيمة العمل الفنى ومستواه / . 


() محسن محمد الغندور : الأساليب الفنية للرسوم الخزفية الإسلامية كمدخل لمعالجة السطح الخزفى ؛ 
رسالة ماجستير منشورة ٠‏ كلية التربية النوعية » جامعة المنصورة ‏ +1538١م.‏ 
() محسن محمد الغندور : عيوب الطلاء الزجاجى وإمكانية الاستفادة منها فى إثراء سطوح الأشكال 
الخزفية لطلاب التربية الفنية » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية النوعية ؛ جامعة 
عين شمس ؛ 1١٠٠م‏ ءا ص ٠‏ 
() عبد الغنى النبوى الشال : مصطلحات فى الفن والتربية الفنية » عمادة شئون المكتبات » جامعة الملك 
ظ سعود ء الرياض ؛ 1984م . ص ١5‏ 
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الفصل الثانى الدراسات السابقة المرتيطة بالبحث 


الدراسات السابقة المرتبطة : 
تناولت العديد من الدراسات البحثية الملامس فى مجالات الفنون 
المختلفة للإفادة منها فى إثراء الأسطح المختلفة » وبعضص هذه الدراسات 
ذات علاقة بالدراسة الحالية » وقد قسمت الباحثة الدراسات المرتبطة إلى 
محورين ظ 
المحور الأول : الدراسات_التى تناولت_المك مجالات الفنون المختلفة: 
الدراسة الأولى (') : 

قام الباحث بتصميم وحدة تدريسية لمادة التصميم تقوم على المزج 
بين تقنيات مستحدثة للقيم الملمسية وأثر ذلك المزج فى بناء اللوحة الزخرفية 
وفى سبيل ذلك قام الباحث باستعراض الدراسات المرتبطة بالبحث وتناول 
مفهوم الملمس ووجوده فى الطبيعة وتصنيفه وكذلك وجوده فى المت الفتعسى 
وفى اللوحة الزخرفية وأهمية القيم الملمسية فى بناء اللوحة الزخرفية » ثم 
التناول التجريبى لتقنيات وأساليب مستحدثة لتنفيذ القيم الملمسية فى اللوحة 
الزخرفية . 

وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الإضار 
النظرى للبحث من خلال تناول مفهوم الملمس وتصنيفاته وأهمية القيم 
الملمسية ؛ بالإضافة إلى الإفادة من هذه الدراسة فى الجانب التطبيقى للبحث 
الحالى من الاستفادة من الأساليب المستحدثة لتنفيذ القيم الملمسية على 
الأسطح الخزفية . 


1 احمد السعيد عبد القادر صقر : وحدة تدريسية قائمة على المزج بين تقنيات مس تحدثة للفيم الملمسية 
وأثره فى بناء اللوحة الزخرفية ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية النوعية : 
جامعة عين شمس » ١١٠١5م.‏ 


ات 


الفصل الثانين 2 ظ الدراسات السابقة المرتيطة بالبحث 


الدراسة الثانية )١7‏ 
أوضح هذا البحث أهمية تحقيق القيم الملمسية على الأسطح الطباعية 
المختلفة فى تؤسيع مجال تدريس الطباعة اليدوية بكلية التربية الفنية والتعليم 
العام وذلك من خلال تقديم مداخل تجريبية للأسطح الملمسية المختلفة فى 
المنتج الواحد بجانب إحداث تأثيرات لتحقيق قيم ملمسية بالمنتج الطباعى . 
وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الإطار 
النظرى للبحث ودراسة أهمية القيم الملمسية . 


الدراسة الثالثة 7" ) : 

تناول البحث دراسة تحليلية للقطع النسجية عبر الحضارات الفنية 
حتى العصر الحديث لمتابعة الإثراء الملمسى الناتج عن التنوع التقنى على 
سطح المنسوج وقيمة التشكيل الفنى للتقنيات للاستفادة منه للتطبيقات العملية 
التى تنفذ بها لتحقيق التباين الملمسى على سطح المنسوج . 

وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الإطار 
النظرى للبحث ودراسة التنوع التقنى لتحقيق التباين الملمسى على الأسطح 
الخزفية . 


('' نادية فؤاد السيد مصطفى : مداخل تجريبية لملامس السطوح فى الطباعة اليدوية وتطبيقاتها فى المدارس 


| الثانوية ؛رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفنية جامعة حلوان ١‏ 641 أم. 
('؟ هند فو اد اسحق : تطبيقات حديثة لتحفيق قيم ملمسية باستخدام التقنيات الوبرية على نول البروازء رسالة 
ماجستير غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان . 1أم. 
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الفصل الثانى ظ الدراسات السابقة المرتيطة بالبحث 


الدراسة الرابعة 2١!‏ : 
تناولت هذه الدراسة لعرض لمواد المناعة وإمكاناتها التشكيلية 
وتطبيقاتها وأدواتها » كما تضمنت تطبيقات فنية لتأثيرات الخط والملامسس 
ونظم تكرارها والأسس الفنية لها . 
وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الإطار 
النظرى للبحث ودراسة الخط والملامس ونظم تكرارها الحمصول على 
ملامس متنوعة على الأسطح الخزفية. 


المحه ١‏ الثان , : الدر اسات الت , تناو لت معالحة الأسطع الخزفبة 
الدراسة الخامسة 7') : 


تهدف الدراسة إمكانية الاستفادة من عيوب الطلاءات الزجاجية 
لإثراء أسطح الأشكال الخزفية جماليا » والتحكم فيها والسيطرة عليها 
بشكل مقصود وتوظيفها لإثراء جماليات السطوح الخزفية مثل :"' 
التشققاتء » انزلاق الصطلاء » الطلاء المطفى ؛ التجمع ؛ الفقاقيع 
والبثور...الخ " . 


وقد توصل الباحث .من الحصول على بعض التأثيرات الجمالية 
للسطوح سواء كانت تأثيرات لونية أو ملمسية ودمج أكثر من تأثير على شكل 


(') سميرة عبد الفتاح الشريف : حلول مستحدثة للخط والملمس من خلال التأثيرات الفنية لطرق المناعة فى 
صباغة المنسوجات » رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان؛ 
الكل 
(')محسن محمد الغندور : عيوب الطلاء الزجاجى وإمكانية الاستفادة منها فى إثراء سطوح الأشكال 
٠الخزفية‏ لطلاب التربية الفنية » رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية النوعية ؛ 
جامعة عين شمس ٠»‏ 7١٠1م‏ . 
-١ 6‏ 


الفصل النانى "١‏ الدراسات السابقة المرتيطة بالبحت 


الطلاءات ذات البريق المعدنى والطلاءات الجيدة و بعض التأثيرات الناتجة 
من عيوب الطلاء الزجاجى فى شكل جمالى وفنى ناجح . 

وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى جانبها 
التطبيقى فى كيفية الإفادة من نتائج هذه الدراسة فى الحصول على ملامس 
متنوعة لإثراء الأسطح الخزفية حيت ان بعض التأثيرات الملمسية الناتهة 
يمكن ان ترجع إلى تركيب الجسم الطينى نفسه وهذا ما يمكن أن تستفيد منه 
الدارسة فى البحث الحالى . 


الدراسة السادسة )١(‏ : 

يهدف البحث إلى إيجاد علاقة بين حجم وتوزيع الحبيبات وخواص 
الطلاءات الزجاجية وقد استطاع الباحث تركيب طلاء زجاجى خام من 
خاناك مسرية تسل إلى 48 #لامن تركيب: الذلاه الزجاجى : كنبا تاوق 
الناحك المكواف العرار ىق خرجاتث العزارة السكثلفة , 

وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الجانب 
التطبيقى من' خلال إمكانية الحصول على ملامس متنوعة من خلال التنوع 
فى حجم الحبيبات للخامات المحلية التى يمكن أن تدخل فى مكونات الطلاء 
أو الجسم الطينى نفسه فى بعض الأحيان 


((؟ جمال الدين احمد عبد الله عبود : تأثير حجم حبيبات المواد الخام المصرية على خواص الطلاءات 
الزجاجية وإمكائية تطبيقها على البلاطات الخزفية المنتجة كميا » رسالة دكتوراه غيسر 
منشورة » كلية الفئون التطبيقية » جامعة حلوان '.١958١١‏ 

ْ 1 ا 


الفصل الثانى الدراسات السابقة المرتيطة بالبحث 


الدراسة السابعة 21١!‏ : 
تناولت هذه الدراسة النظام الإنشائى الشبكى فى العناصر الطبيعية 
المختلفة وتحليلها للإفادة منها فى إمكانية الحصول على ملامس متنوعة فعلية 
على الأسطح من خلال معالجة السطح الطينى فى مراحل التجلد وما قبل 
الحريق بالتقنيات المختلفة كالحفر والخدش ..الخ . 
وتلتقى هذه الدراسة مع البحث الحالى فى الاستفادة منها فى الجانب 
التطبيقى من خلال إمكانية الحصول على ملامس متنوعة فعلية مسن خلال 
معالجة السطح الطينى كأحد الحلول للحصول على الملامس . 


الدراسة الثامنة () : 
تهدف هذه الدراسة إلى الوقوف على إسهامات معالجات السطح فى 
إثراء الشكل الخزفى بالقيم الجمالية والتعبيرية ؛ وعمل دراسات لمختارات 
من أعمال الفنانين المعاصرين المصريين والأجائنب حتى تساعد على الفهم 
الكامل لدور معالجات السطح فى إثراء الجائب التعبيرى والجمالى للشكل 
الخزفى . 

. وقد افترضت القائمة بهذه الدراسة أن معالجة السطح بما تحتويه من 
قيم تعبيرية وجمالية تعطى إمكانيات جديدة تثرى الشكل الخزفى وأن القيمة 
الجمالية للشكل الخزفى تتضمن العنصر الجمالى لمعالجة السطح بكل مقوماته 
؛ وتقتصر هذه الدراسة على تحليل لمختارات من الأعمال الخزفية لبعض 
الفنانين الأجانب والمصريين » و كذلك تقتصر أيضا على تقنيات معالجة 
السطح فى مرحلة ما قبل الطلاء الزجاجى ٠»‏ وأخيرا تقتصر على مجموعة 


() محمد محمد محمود : النظام الإنشائى الشبكى فى عناصر الطبيعة كمدخل لإثراء الملامس على الأسطح 
الخزفية » رسالة ماجسئير غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان »11355١م2‏ 
(» هبة محمد إبراهيم : " تقنيات معالجة السطح الخزفى لإثراء الأشكال الخزفية " رسالة ماجسثير غير 
منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ١١١١‏ م. 
0 


الفصل الثانى ظ م ظ الدراسات السابقة المرتيطة بالبحت 


من التجارب الذاتية التى تقوم بها القائمة بالدراسة لاستخدام إمكانيات معالجة 
السطح فى إنتاج مجموعة من الأعمال الخزفية ذات القيمة الجمالية والتعبيرية 
. وقد أتبعت هذه الدراسة المنهج التحليلى وذلك فى الإطار النظرى 
والتجريبى فى إطاره العملى . 

تفيد هذه الدراسة البحث الحالى فى التعرف على التقنيات 
الخاصة بمعالجة السطح فى مرحلة ما قبل الطلاء الزجاجى . 


الدراسة التاسعة () : 

فى هذه الدراسة تناولت الإمكانات الملمسية بأنواعها في بناء العمل 
اللتن من دوك مليوم. النلاسن وما النتسود بها ركيقية الأنقوانة لناقيبن 
السطوح وتصنيف ملامس السطوح من حيث الدرجة من النعومة أو الخشونة 
أو من حيث كونها حقيقية أو إيهامية أو ملامس صناعية وتعرض لدور 
ملامس السطوح في الفن والتربية الفنية من حيث تحقيق التباين المرئي بين 
العناصر والأشكال أو استخدام تأثيرات مغايرة لطبيعة السطح عما كانت عليه 
وإحداث تأثيرات ذات قيم جمالية . وكذلك تحقيق نوعا من الإحساس بالتجسيم 
أو الإيهام بالبعد والقرب عن طريق الملامس . 

وتفيد هذه الدراسة البحث الحالى في شقها النظرى 


00 ع الدين طرابية وسيد حامد البزرة : دور ملامس السطوح فى بناء العمل الففى » مجلة دراسات 
وبحوثء جامعة حلوان » المجلد الحادى عشر ؛ العدد الأول )خملمة أ , 


"5 


الفصل النانى ظ الدراسات السابقة المرتيطة بالبحث 


الدراسة العاشرة () : 

تناولت هذه الدراسة دور التقنية كعنصر من عناصر بناء العمل الفني 
الخزفي من خلال المفاهيم المتغيرة لمعنى الفن » مستندا في ذلك على بعض 
النظريات الفلسفية والاراء النقدية والفلسفية » والدور الجمالي للتقنيات اليدوية 
الخزفية في مصر عبر الحضارات المختلفة » وتعرض لتقنيات الخامة 
والتشكيل والبناء ومعالجة الأسطح والحريق ٠‏ وتحليلها من الجانب الأدائي : 
والجانب الجمالي من خلال تلك الحضارات » كما تناول الخزف كفن وعلاقته 
بالصناعة والدور الجمالي للتقنيات اليدوية الخزفية في العصر الحديث . 

وتفيد هذه الدراسة البحث الحالي في الإطار النفري عن تقنية 
الملمس وجمالياته » وكذلك تناوله لبعض نقنيات اليدوية في معالجة السطح 
الخزفي . 

مما سبق نجد أن البحث الحالى يلتقى والعديد من الدارسات السابقة 

فى العديد من النقاط التى من شأنها أن تثرى البحث الحالى إلا أن البحث 
الحالى يضيف بإمكانية الحصول على الملامس بطرق مختلفة أهمها : 

.١‏ من خلال بنية الجسم الطينى نفسه من حيث الخلطات الطينية 
المستخدمة أو نوع المعالجة المستخدمة فى التنفيذ أو نوع ودرجة 
الحريق الأول للجسم الطينى . 

؟. إمكانية دمج أو استخدام أكثر من أسلوب من الطرق السابقة فى 
الحصول على قيم ملمسية متنوعة . 


طه يوسف طه : التأثير الجمالى لمتغيرات التقنيات اليدوية على الشكل الخزفى » رسالة ماجستيرغير 
منشورة ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ١585‏ . 
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الفصل الثالت الخزف وتقنيات معالجته السطحية 


الخزف وتقنياته : 
يعتبر الخزف من أقدم أنواع الإنتاج الذي مارسه الإنسان في كثير 
من بقاع العالم » ولعل الحاجة الماسة إلى الأشكال المجوفة كانت العامل 
الأول للحث علي تشكيلها ثم مواصلة تطويرها علي مر الزمن بحكم طبيعة 
مادة تشكيلها ٠»‏ ومدى ما بها من مرونة ومطاوعة للإنسان »حببته فيها 
وجعلته يتجه إليها ليشكل منها أشكالا متنوعة وفق احتياجاته :ومتاحفنا 
تزخر بهذا الإنتاج الفني العظيم . 
ويعتبر الخزف والفخار من أرقي الفنون التي عرفتها الإنسانية 
وسارت مع الحضارات مند القدم كما استطاع الفنان أن يثبت أنة قادر علي 
أن يحقق احتياجاته ويعبر عن نفسه من خلال الأشكال الخزفية والفخارية من 
اللمسات الفنية التي يتركها علي سطوح الأشكال وعلي مر العصور نجد أن 
الفنان المصري حاول استخدام الخامات البيئية في تشكيلاته الفنية» فتشكيل 
الطين هو أول عمل يتجه إليه عقل الإنسان الذي يعيش علي الفطرة 
لتشكيل الأواني التي يحتاجها في حياته اليومية !" . 
إن تغيير مفهوم الخزف المعاصر وتطوره فى القرن العشرين ٠‏ 
استلزم تغيير الأساليب المختلفة سواء البنائية أو معالجات الأسطح المكملة 
لهذا البناء ٠»‏ مما استلزم استحداث أساليب حديثة تتفق وهذا التغيير » إذ لا 
بمكن أن يتحقق هذا الاستحداث بدون التجريب فالخزف المعاصر مجال 
واسع للتجريب الدائم والمستمر خاصة فى إطار التقدم العلمى والتكنولوجى. 
لقد كان للاكتشافات العلمية التى حدثت في النصف الثاني من القرن 
العشرين أثرها في تطوير كثير من المفاهيم الفكرية والعلمية والفنية في 
حركة الحضارة الإنسانئية . 


7 الندي تسحمة: الننيف” + الكاناتك و الدطلرقاع» الفضيرية التسكفنهة فى .لكف واستغلاليا فى .هجال العام قن 


بف 


مصرء رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية الفنية» جامعة حلوان ١‏ 111ام. ص ١‏ ؟ 


1د 


الفصل الثالتٌ 20 الخزف وتقنيات معالجته السطحية 


وقد تأثرت حركات الفن » بوصفها جزء من هذه الحضارة » فكان 
لزاماً على إلخزاف أن يتخطى حدود المفاهيم التقليدية .لفن الخزف ؛ من 
مفهوم الكتلة المفرغة التي يحيطها الفراغ ويشكله ويحجز حجمه الغلاف 
الطيني إلى التعايش المباشر مع جميع أجزائها » بحيث أصبح من الممكن. 
رؤية العمل الخزفي من الداخل والخارج إلى جانب التداخل مع الفنون 
الأخرى في كثير من العناصر والعمليات الثقنية. ظ 
التقنية ودورها في العمل الفنى : 
للتفنية مفاهيم كثيرة » وتعرف حسب موقعها من الاستخدام فى 
المجالات والأنشطة المختلفة فى الحياة » وفى مجال الفن يرى البعض "أن 
التقنية تعنى المهارة فى استخدام الأدوات ٠‏ وهناك من يرى أن التقنية هى 
جاع ريا ييا ماد امار لبد اراي الا لانيو ابي سبو 
01 
يعرف لفظ التفنية هى لفظة مشتقه من اللفظة الإغريقية الدالة على ' 
الفن " » ويمكن تعريفها بطريقة إجمالية اثر بأنها القدرات والعمليات الداخلة 
فى الفن (). 
وكمصطلح لغوى هى " مجموع العمليات التي يمر بها أي عمل فني أو 
صناعي حتى يصبح منتجا قائما " (. 
وتختلف التقنية عن التكنولوجيا عند مونرو " فالتقنية هى مجموع العمليات 
والمهارات نفسها التي يمر بها الفرد والمشتغل للوصول إلى منتج قائم محدد 


(سامى خشبة: مصطلحات فكرية » المكتبة الأكاديمية » القاهرق 4 199. 
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المعالم » أما التكنولوجيا فهى المعرفة أو النظرية أو العلم الذي ينمو ويتطور 
يصبقد المياد ات “107 

فمن .خلال التقنية تتحول الخامة الطبيعية أو الصناعية إلى عملا فنيا به 
الكثير من القيم والتعبيرات التشكيلية . 

' فلكل'فن مادته الخام ولا تكتسب الصبغة الفنية إلا بعد أن تكون يد 
الفنان قد امتدت إليها فصنعت منها محسوسا جماليا نشعر به حين نكون 
بإزائه أنه قد اكتسب ليونة وطواعية بفعل المهارة الفنية " (). 

- فالتقنية عملية مركبة تتم خلالها السيطرة على الخامات لتحقيق أفكار 
الفنان ويتم ذلك من خلال التفاعل بين حواس الففان وقدراته التشكيلية 
والخامات الداخلة في العمل الفني . 

كما أن استخدام أساليب التقنيات بأعلى درجة من الكفاءة يؤدى إلى 
معرفة المزيد من التوقعات لما يكون عليه شكل العمل الفني » فالمعرفة 
والتجارب التطبيقية الملموسة وتطورها إلى إطار الخبرة في استخدام التقنيات 
هي بمثابة أجد المداخل الرئيسية للعملية التصميمية » حيث يمكن التعرف 
على الأسلوب التقني المناسب للعمل الفنى » والمناسبة لقدرات وإمكانيات 
الخامات المستخدمة » وذلك يعتبر أحد الاستراتيجيات التي يتحتم وجودها . 

كما أن التقنية تربط العناصر المكونة للعمل الفنى ببعضها البعض .2 
وبها تتم عملية التوليف بين الخامات المختلفة باختلاف خصائصها وألوانها 
فالتقنية تشبه البوتقة التي تنصهر فيها مشاعر الفنان وأفكاره والخامات الني 
تخدم تلك الأفكار فينتج لنا العمل الفني . 

وعلى مر العصور تنوعت الأساليب التقنية المستخدمة في تشكيل 
الخامات على اختلاف أنواعها وقد كان لها عظيم الأثر في إبراز الجماليات 


)ى ١‏ . 
7[ توماس مونرو: مرجع سبق ذكره : ص 868١‏ . 
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في المشغولات الفنية لدئ العصور السابقة » وتعتبر تقنيات التشكيل إحدى 
المكونات المؤثرة في تصميم العمل الفني » فلابد أن ترتبط بالعملية 
التصميمية » من حيث دقة التشكيلات » أو التنظيمات أو العلاقات » فالقدرة 
الفعالة تكمن في استخلاص تلك التقنيات » مع إمكانيات استخدامها في تنفيذ 
التصميم » وعلى ذلك يتبين أهمية التقنيات أو المعالجة التشكيلية في. تنفيذ 
العمل الفنى » من خلال المدرك الكلى الشامل لاستخدامات أساليبها المتنوعة 
وتختلف النتائج المظهرية باختلاف الأساليب التقنية » فلكل أسلوب تأثير 
واضح على الشكل ٠‏ كما أن لكل أسلوب نتائج مظهرية تتباين في مظاهر 
السطح والتي لها دورها المؤثر في هيئة العمل الفني ٠‏ كذلك يساعد تحديد 
الأساليب التقنية على تصور الملامح النهائية للشكل ؛ كما أن لاتدوات 
الممتكدعة كره التي تعتبر كبصمات تحقق تنوع في الصفات المرئية للعمل 
0 

'وبالرغم من التركيز على الجائب لتقني : في العمل الفنى فإن ذلك لا 
يعنى أنتقاء الجوانب الشعورية والوجدانية من انمايا الإبداعية بل التركيز 
على الجانب التقني له من قبل توضيح ما له من أهمية في إبراز الجوانب 
الأخرى » حيث يتحول الوجدان والشعور عن طريق التقنية إلى شكل يمكن 
إدراكه وتذوقه1') . 

ومن خلال الممارسة والتطبيق للتقنيات تنطلق الخبرة وتستخلص منها 
مدى إمكانيات الاستخدامات المتنوعة » فيتمكن المصمم من الاسنفادة من 
نوعياتها » وبالتالي يتحقق الأثر الواضح في تحديد ملامح الفكرة التشكيلية . 
فكلما كانت الممارسة والتطبيق دقيقة » وخاصة في النماذج الأولى » زادت 
المعرفة لتلك الاستخدامات المؤثرة في الشكل وبالتالي تتعدد الاعتبارات من 
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خلال تلك النوعيات لأساليب التفنيات حيث يكون لكل منهما أثر في الشكل 
العام للعمل الفنى » إذ للتقنية أثر واضح في إظهار القيم الجمالية . 
وعلى ذلك فلم تعد التقنية ثابتة جامدة » " فتوجهات الفن الحديث ربطت 

بين التقنية ونوع الإبداع » فما كان مفهومها عن الدقة على إنها غاية المطاف 
في العمل الفني ٠»‏ فلم تعد كذلك في أعمال أخرى ٠‏ أي أن التقنية » أصبحت 
اله نسبيه » ولذلك ليس ثمة تقنية مقدسة في حد ذاتها » لابد من فرضها على 
المتعلم قبل الخوض في التعبير » ومعرفة طبيعته » والفن الحديث أثبت أن 
لكل اتجاه.ثقنياته » ولكل مدرسة لها طرقها » وأساليبها في الإخراج - 
بالإضافة إلى طبيعة خصائص كل خامة 7 . 

وقد .ظهر دور التقنية في الخزف المعاصر مع التقدم التكنولوجي 
الصناعي » حيث استخدمت خامات وأدوات وبدائل ٠‏ زادت من القدرات 
التشكيلية للخزاف .. ولم يقتصر دوره على العمل داخل الأستوديو بل اتجه 
إلى المصائع مستخدما الوسائل التكنولوجية الحديثة من الخامات والأدوات 
المنطورة التي تعينه على إنجاز عمله » والمستخدمة في عمليات الحريق 
وعلوم الكيمياء وغيرها ... مما أضاف للخزاف أبعاد ورؤى جمالية جديدة 
حين تفاعلت التقنية والخامة. 

ومن خلال هذا التفاعل ؛ بدأ الخزاف المعاصر يتوسط ببعض 
التقنيات لتحقيق مفاهيم فنية وتعبيرية . 

فلقد كان للدرجة العالية الناتجة من التحكم في الإنتاج الصناعي تأثيرا 
ملحوظأا في أعمال الخزافين المعاصرين » فمن الصناعة انتقوا وطبقوا مواد 
بالذات وتقنيات بالذات تحقق أغراضهم الفنية . 

ولكي يتحقق العمل الخزفي ويخرج إلى حيز الوجود » أي 7 
التصور الذهني للعمل كفكرة في خيال الخزاف إلى مدرك بصري محسوس 


١ 
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٠؛‏ وكيان مادي ملموس », لابد للخزاف. من امتلاكه لتقنيات تمكنه من تشكيل ‏ 
الخامة ومعالجة سطحها حتى يتحقق له التوافق بين الفكرة الإبداعية والبناء 
الشكلي للعمل الخزفي. 

ويؤكد جيروم ستولينيئز "50011112 .6" أن المادة الخام لا تكثسب 
صيغة فنية فتصبح مادة استاطيقية 7) " م لاعط)وع4 ' إلا بعد أن تكون يد 
الفنان امتدت إليها فخلقت منها محسوسا جماليا() . 

لذلك فالمهمة الصعبة التي يجابهها الخزاف في العصر الحالي هي 
كيفية تحويل الرؤية الفنية المرتبطة المعاصرة إلى مدركات بصرية محسوسة 
تتفق وتطورات العصر الذي يعيش فيه مستعيئا في ذلك بالتقنيات المستحدثة 
لتطوير مفاهيمه الجمالية. 00 

فالتقنية تعتبر عنصرا هاما من عناصر تقييم العمل الخزفي ؛ 
فالشكل الخزفي هو تنظيم يحمل فكرة يجسدها الخزاف بالخامة ؛ واضعاً كل 
جوانبها التشكيلية والتعبيرية في اعتباره عند اختيارها لتحقيق القيم التعبيرية 
للشكل » فالقيم التعبيرية تتطلب لإظهارها تقنيات مقصودة من قبل الخزاف . 
كي يتمكن من إيجاد التوافق بين الإمكانيات التشكيلية والتعبيرية للشكل 
الخزفي وإظهار الفكرة الفنية التي يسعى إليها من خلال المفاهيم الجمالية 
للتقنية المستخدمة في تنفيذ العمل. 

والتقنية أيضا هي الوسيط الذي يتجسد من خلاله الفكرة الإبداعية 
حيث أنها تمثل مجموعة الإجراءات التي يتوسط بها الخزاف المعاصر في 
تجسيد رؤيته الإبداعية التي تعكس رؤية العصر وتطوراته العلمية 
والتكنولوجية. 

والتجريب هنا يرتبط ارتباطا وثيقا بدراسة الجوانب النظرية لعلم 
الخزف وأثر استخدام المواد المختلفة على السطح الخزفى وما تحدثه من 


(أمادة استاطيقية > جمالية أو فتية 
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تأثيرات ومعالجات مستحدثة يمكن الاستفادة منها فى إحداث قيم جمالية جديدة 
تضيف جديدا لجماليات الخزف المعاصر وأسطحه وهو ما تسعى الباحثة إليه 
فى هذا البحث من خلال التجريب لمجموعة من التأثيرات الملمسية ومدى 
تأثيرها التقنى والجمالى على الشكل الخزفى . 

والملمس من أحد العناصر الفنية التشكيلية التي يدرك من خلالها 
الأشكال وتعطى للعمل الفنى صفة الجمال ذلك لأن الطبيعة نفسها لا تخلو من 
ذلك العنصر وعلاقته بالعناصر الفنية التشكيلية الأخرى من خط ومساحة 
ولون وظل ونور... الخ » وعلى هذا تنوعت أساليب واتجاهات الفنانين فى 
استخدامات الملامس وكشف إمكاناتها والتوصل إلى قيم الجمال الكامنة فيها : 
ليس كوسيط تشكيلى فحسب وإنما كعنصر ذو معاني ودلالات محددة لها 
ارتباط وثيق برسالته الجمالية والفكرية المراد التعبير عنها . 

فلغة فن الخف تؤكد عبر الحضاراث القديمة والمعاضرة : أن 
الملمس فى الشكل الخزفى - كعنصر تشكيلي - لابد أن يختلف فى وظيفته 
عنه فى مجالات الفن التشكيلى الأخرى ٠»‏ ومن ثم فأن الخبرة العلمية 
والبصرية حول عنصر الملمس لها أهميتها وضرورتها الخاصة فى أتساع 
ثقافة الفنان الخزاف والمشاهد وفتح آفاق جديدة أمامه لاستثمار إمكانات 
الملمس فى التعبير الخزفى المعاصر وتوظيفه بأبعاد جمالية ورؤى تشكيلية 
جديدة 00١١‏ ظ 
وقد حظي الملمس باهتمام الإنسان منذ العصور الأولى للتاريخ حيث 
ارتبطت الملامس بحياة الإنسان البدائى فكانت وسيلة للتعبير عن أفكاره 
وتصوراته وعواطفه ومع تطور الفكر الإنسانى » أصبح الملمس هو الوسيط 
التشكيلى للتعبير عن المدركات والتميز بينها . ظ 
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أهم التقنيات المعالجة للأسطح الخزفية التى تؤثر وتتأثر بالملمس : 
١‏ تقنية الكسسل : 
الحز [ط56:60] أسلوب تأكيد على الخطوط المحددة » ويستخدم 
كثيراً فى الأعمال الفنية بعمل خدوش فى الخزف وغيره من الخامات بشأن 
الحصول على قيم خطيه زخرفيه جميله !' . 
ولقد انتشر الخزف المحزوز تحت الطلاء فى مصر فى أواخر 
العصر الفاطمى فى القرن السادس الهجرى بعد ضعف موارد الدولة 
الاقتصادية ‏ ويمتاز هذا النوع بأن رسومه تحز فى عجينة الإناء قبل 
الطلاء بطبقة البطانة » ومن ثم عرف بالخزف المحزوز » واستمر إنتاج هذا 
النوع من الخزف فى العصر الأيوبى باستخدام الطينة الحمراء ٠‏ 
أما فى العصر المملوكى فامتاز الخزف ميد ”0 بجودة 
الطين المستخدم ١‏ فى التشكيل وتنوع الرسوم النباتية والحيوانية (") 
والحز تحت تحت الطلاء أى جسم الشكل الطينى يختلف اختلافا جوهريا 
من الناحية التطبيقية والزخرفية عن الخزف المحزوز تحت الطلاء » وذلك 
ن النوع الأخير يتم حز الزخارف فى الآنية بعد أن تطلى القطعة بطبقة 
البطانة الملونة » وبذلك فإن ألة الحز تزيل فى طبقة البطانة وتصل إلى 
عجينة الإناء فتبدو الزخارف وأنها مرسومه بلون آخر ٠»‏ وإذا طليت بطبقة 
من الطلاء الزجاجى الشفاف حافظت على اللونين ومن ثم نقول فى هذه 
الحالة أ البق قن معت 4 تحت الطلاء وليس تحت البطانة . 
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؟ ‏ تقنية الحفر الغائر : 

تطبق الزخارف بالحفر الغائر بعد تشكيل الإناء الخزفى وهو فى 
مرحلة التجليد يرسم التصميم بوسيلة ما كورق الشفاف بالضغط باستخدام قلم 
رصاص أو بالرسم المباشر على سطح الشكل الطينى ٠»‏ ثم نبدأ بالحفر 
باستخدام أداة للحفر مشطوفة وحادة من الإمام » ويعطى ذلك فى النهاية 
تأثيراً جميلاً » وتتطلب هذه. الطريقة طينه ذات ذرات دقيقه خاليه من 
الشوائب حتى يتيسر إجراء الحفر بدون توقف 7" . 

وتفضل الزخرفة بتقنية الحفر فى التصميمات الزخرفية الدقيقة 
وتحتاج عملية الحفر إلى مهارة ومران » وتغطى الأجسام بطبقة من الطلاء 
الزجاجى عادة بعد إتمام الزخرفة وحرقها الحريق الأول ( بسكويت) . 
تقنية الإضافة البارزة المباشرة : 

الزخرفة بطريقة الإضافة البارزة تكون بلصق قطع إضافية فوق 
الآنية » وأول ما نهتم به عند استعمال هذه الطريقة هو توفر الليونة بالآنية 
حتى نتمكن من لصق القطع الإضافية لصقا محكما » كما يجب خدش المكان 
الذدى سنلصق به ونرطبه ببعض الطينة السائلة المصنوعة من نفس نوع طيئة 
الآنية » وتؤخذ الطينة التى تلصق لتكوين الزخارف البارزة من نفس نوع 
طينة الآنية » وذلك لكى يصبح هناك إتحاد فى نسبة الجفاف والانكماش 
وحتى لا تنفصل بمجرد الجفاف أو الحريق 7') . 


3" سعيد حامد الصدر ؛ الخزف » المطبعة الأميرية » القاهرة » 544١م‏ . ص77 
7" سعيد حامد الصدر : المرجع السابق . ص7" 
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الفصل النالت الخزف وتقنيات معالجته السطحية 


؛ ‏ تقنية الإضافة البارزة باستخدام قالب : 
ويمكن عمل عناصر زخرفيه فى قوالب - ويركب القالب وما به 
على القطعة الخزفية وهى عجينه ثم يرفع القالب بعد التجليد(". 
أو أن تجهز الأشكال الزخرفية فى قوالب من المصيص ثم تفصل من 
القاللب وتلصق على سطح الشكل الخزفى قبل أن يتم جفافه وتستعمل عجائن 
طينيه لزجه [ طينات سائله ] فى لصق الزخارف ويراعى أن تكون العجائن 
المستعملة فى تشكيل الزخرفة من نوع عجينة الجسم الخزفى الملتصق عليه . 
كما يلاحظ عدم ازدياد وزن أو سمك الزخرف حتى لا يتعرض الجدسه 
للتشقيق أثناء جفافه أو الحريق () 
ه ‏ تقنية البطانة :[ بذاك - 12601 ] ظ 
اصطلاح يطلق. على الطينة نفسها المكون منها الجسم المصنوع 
بالإضافة إلى أكسيد من الأكاسيد المعدنية الملونة ‏ يخلط ثم يمزج فى الماء 
ويصفى ع يد كال المراد تلوينها وهى فى حالة ( تجليد 
لنقة]1 #عطنهع.] ] بمعنى أنها لم تجف بقدر من مرونتها الطبنبة 5 ) , 
وهى كساء الشكل الطينى بطبقة جديدة طينية من حيث اللون 
والتركيب » وهى ذات إمكانيات متعددة سواء فى الزخارف أو فى الألوان أو 
فى كساء الطينات الرخيصة بطبقة أخرى جميلة التأثير . 
وتتكون البطانة الطينية المشكل من نفس نوع الطين منها الجسم 
عادة لكى يكون هناك ترابط بين الطبقة الطينية ومادة الجسم نفسه مضافا 
إليها بعض الأكاسيد الملونة للحصول على درجات وتنوعات فى الألوان . 


7ف . ه . نورتن : الخزفيات للفنان الخزاف ؛ ترجمة سعيد الصدر » مؤسسة دار النهضة العربية 
فرانكلين للطباعة والنشر ؛ ' القاهرة ؛ نيويورك؛ 1556م . ص7 ." 
يد م محمد علام :علم الخزف ؛ جل ؟؛ مكتبة الأنجلو المصرية ؛ القاهرة ؛ 9515١م.ص 5١4‏ , .++ 
") عبد الغنى النبوى الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » دار المعارف ٠‏ القاهرة . ٠55١م‏ . ص ؟؛ 
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الفصل اثالث الخرف وتفئيات معالجته السطحية 


وثلعب البطانة دورا هاما لإبراز الملامس المختلفة للأُسطح الخزفية 
» وذلك عند الكشط أو الحفر عليها أو رش الأجسام الخزفية ذات الملامس 
بالبطانات 1 
5 تقنية الصقفل ٠:‏ 

الصقل هو إكساب سطح العمل الفنى نعومة » ويقوم صناع الفخار 
الشعبى فى مضر بصقل الطواجن والأبرمه من أوعية المطبخ باستعمال 
مساحيق الطلق فى خلطات العجائن الطينية » ويكسب الصقل سطح 
المشغولات نعومة وبريقا ٠‏ كما يكسب المشغولات خواصا حرارية » وتجرى 
غبليات: السخل بوانظة ادو اث صقل خاسية 1 
تقنية الخدش : 

زخرفة سطح المشغولات بالخدش من أقدم طرق زخرفة سطح 
الأجسام الخزفية » فقد عثر على قطع مخدوشة بآلات مدببه ذات رسوم بدائية 
على هيئة خطوط ونقط ومنحنيات غير متفقة من عصور ما قبل التاريخ . 

وتقدمت طرق الزخرفة بالخدش عند الإغريق ‏ وقد استعمل 
البريطانيون الزخرفة فى العصور الوسطى ‏ ويخدش سطح الجسم الطين 
بأله مدببه ثم يجفف ويسوى » ومن الأدوات المستعملة فى الخدش ما هو 
مدبب ومنها ما يستعمل فى خدش الخطوط المتوازية 7 . 
 /‏ تقنية البصمة : 2 

وهى عملية تكرار الضغط بأداة معينة على سطح الشكل الطينى » 
ويمكن تنفيذها باستخدام العديد من الأدوات الطبيعية والصناعية مثل 
( الأحجار ؛ الأصداف ؛ قطع الأخشاب ) كما يمكن صنع أختام عن طريق 


(1) علام محمد عام علم الخزف ؛ ج١آ‏ مرجع سابق. ص ١1١1١‏ . 
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الخزف وتقنيات معالجته السطحية 


تشكيل قطعة من الطين على هيئة ختم عليه الزخرف المطلوب ويجفف 
ويحرق حريقا أوليا . 

ويمكن صناعة الختم من الجبس أيضا » كما يمكن استخدام القوالب 
والأختام الجاهزة سابقة الصنع من المعادن والبلاستك . 


) تقنية الطلاءات الزجاجية : ( ©2122) ) ( خارج حدود البحث‎ ١ 

الطلاء الزجاجى عبارة عن طبقة من الزجاج أو البلورات الزجاجية 
تغطى سطح الجسم الخزفى!' ' 
"وهو عملية حرارية كيميائية يغطى فيها سطح الجسم الفخارى بطبقة 
زجاجية » تعمل على سد مسام السطح وتجعله سهل التنظيف وتكسبه نعومة 
ورونقا » وتسمى الطبقة الزجاجية بطبقة الطلاء الزجاجى وهى خليط من 
عدة مركبات كيميائية " ('). 

يذ الطلكوات: الحؤقية والفتويسات: الو ابعة مث الملامس والسطوح 
المختلفة التي تنتجها ٠‏ فالطلاءات النفعية تكون ذات سطوح لامعة وتعرف 
بالطلاءات اللامعة وعندما يعثم السطح ويكون شبيها بسطح قشرة البيضة بما 
يتولد على الطلاء من بلورات دقيقة فإن الطلاء يعرف أو يسمى طلاء مطفأ 
أو غير لامع وهذا هو النوع الذي يكثر استعماله في الخزف الفني . 

ومن الأنواع الأخرى للسطوح الخزفية تلك التي تعرف بالسطوح 
المجعدة وكذلك ذات الفقاقيع التي تنتج بواسطة مادة مثل ثاني أكسيد المنجنيز 
تنبعث منها غازات عند الحريق ولا شك أن هذه السطوح ذات تأثير جميل 
ولكنها تجمع الغبار ويصعب تنظيفها ويمكن أحداث تأثير التشقق بعمل شقوة 
مقصودة في الطلاء على شكل شبكة من خطوط دقيقة 


(وجيه السيد قابيل : تكنولوجيا الطلاءات الزجاجية ؛ كلية الفنون التطبيقية ٠»‏ جامسة حلسوان ؛ "ا ١8‏ 
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الفصل الرابع التقنئيات الللمسية 


القيم الملمسية : 

المصسطلح ( 167056 ) فى اللغة الإنجليزية والذى جرى ترجمته 
للغة العربية ( الملمس ) ٠‏ وشاع استخدامه على ألسنة الفنانين ودارسى فنون 
المنسوجات ٠‏ وكثيرا ما كان عنوانا لمعارض ودراسات وأبحاث تخصصية 
؛ ولكن البداية لتحديد المصطلح تكون عندما نتوقف عن استخدام الكلمة 
بوصفها شائعة . وبتعقب البداية اللغوية لمعنى المصطلح 160016 فى اللغة 
الإنجليزية فإنه فى معاجمها..يعنى.. " صفة القماش المنسوج النابعة من 
الطريقة المستخدمة فى نسجه "..11! أو.. ترتيب أجزاء مقومات ؛ البناء : 
الإنشاء..7.." التصور السطحي للأشياء فى العمل الفني..(! ومن تلك 
المفاهيم نرى أن المصطلح أساسه نسجي وأن ذلك الإحساس الذى ترجم فى 
لغتنا العربية .. ملمس .. نشأ من طبيعة الإحساس الملمسى للمنسوجات .. 
الليونة والصلابة - النعومة والخشونة - الخفة والثقل . ثم شاع استخدامه 
كعنصر فنى من عناصر التصميم فى الأعمال الفنية ويقصد به الصورة 
الظاهرية لأسطح الأشياء نتيجة لأسلوب ترتيب العناصر داخل الشيء . 

وكلمة النسج تعنى فى لسان العرب .. ضم الشيء إلى الشيء ويذكر 
ابن منظور. 7 أن هذا هو الأصل ويشير لتعبير نسجت الريح التراب تنسجه 
نسجا وسحبت بعضه إلى بعض وكذلك تعبيرات » الريح تنسج الماء ٠‏ إذا 
ضربت متنه فانتسجت له طرائق كالحبك.. ونسيج وحده أى لا نظير له » ومن 


وو5ع 7/1 .1 . لذ وعاتاعرع'1' 01 019عم10معترعصظ : عمأمدعة1/ا فعأعطقة موءأمعسخ أه مزاع (1) 
. 1960 , لقث , 5 ,لأ , عازهلا بزعلا , 
615107 /المنا 010150 : لع 156 , لانقم0 1011 111531360 0<1010 : (عاو5ع[) - 5001الامن) 
1965 , ووع8 
نطو لطسطا 1/01 , 011313 تالطع طاع الخدم 1 تعلخ رماوا /الا نطهه010) عر + وطاع /710 
بيك .5 . لا , 20ة1أ7/6عة61 , /8101م2011) 


[4) ابن منظور ( أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ) : لسان العرب ؛ دار صادر ؛ 
بيروت » لبنان الطبعة الثالثة - .١5515‏ 
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الفصل الرابع فا سي ل 
تلك المعاني نجد أن كلمة النسج أصل معناها ... الضم ... وهو يعنى الترتيب 
ويشير لمعان بصرية: نسج التراب » والماء ينتج طرائق كالحبك ؛ ولذا فإن 
استخدامها بمفردها يفي بتوصيل المعنى » فاستخدام نسج للمفرد أو نسائج 
ونسج للجمع يفي بترجمة ( 167116 , 161110165 ) ويفي بتفرد كل نسج 
عن الآخر دون الحاجة لإضافة صفة . فالكلمة نسج هي صفة يمكن مقارنتها 
بصريا . في حين اللمس ينفي النظر كما أنها يمكن أن تطلق على تعبيرات قد 
تكون مجازية...نسج الشاعر الشعر : نظمه .. نسجت الناقة فى سيرها . 

وهى هنا تعنى إدراك الأثر سمعا وبصرا .0007 

ويعرف ابن منظور7 اللمس على أنه .. اللمس باليد .. واللمس قد 
يكون مس الشيء بالشيء ويكون معرفة الشيء بالشيء وإن لم يكن لجوهر 
على جوهر .. وبيع الملامسة أن تشتري متاعا بأن تلمسه ولا تنظر إليه. 

فاللمس يعني ضرورة المقارنة والخبرة اللمسية السابقة ويحدد اللمسس 
الشيء .. " بأن تلمسه ولا تنظر إليه . 

لذ عندما شاع المصطلح أضافت إليه الدراسات المستخدمه له صفة 
أخرى مثل .. ملمس حقيقىملمس إيحائى!! وتخرج من ذلك الاسم مجموعة 
مرادفات ملمس إيهامي ٠»‏ مقلد » تجريدي » ومبتكر مما حدا بالكثيرين إلى 
استخدام الكلمة ( 1760056 ) أثناء التناول الفني فى الوصف لاستخدام الكلمة 
بلغتها الأصلية . 

والملمس بنوعية الحفيقى والايهامى » كغيره من عناصر التشكيل 
الخزفى له علاقة بعنصر اللون » حيث يضفى نوعا من التباين الذى يسهم فى 


3 ابن منظور : مرجع سابق. 
([؟! ملمس حقيقي : 766056 1201118 وهو الملمس الذي يمكن أن نحسه باللمس باليد بالإضافة إلى 
الإبصار وتمتاز تلك الملامس بتعدد المستويات. 
ملمس مرئي إيحائي : وهو الإحساس الإدراكى عن طريق الإبصار لسطوح الأشياء ذات البعدين . 
ا د 


تحديد وتيسير عملية الإدراك البصرى للعلاقات التشكيلية » وعلاقة اللون 
بإدراك العمق الفراغى ٠»‏ ففى حالة الملمس الحقيقى واختلاف حجم الحبيبات 
المكونة لسطح الملمس » وكيفيات انتظامها وقربها وبعدها ء وبروزها 
وانخفاضها » وعلاقتها بالضوء الساقط عليها وما يحدث يؤثر فى إدراك 
الفراغ» البارز والغائر؛ وكذلك اللون يساهم فى إبراز ذلك الملمس أو التقليل 
من بروزه بما يؤئر على مظهر الملمس المرئى وكذلك يؤثر الملمسس على 
مظهر اللون الخزفى المرثئى » حيث يؤثر اللون الخزفى المتباين والمتنوع فى 
نظام تكوين سطح الشكل الخزفى » ويعتمد إدراك تلك الأسطح على كيفية 
توزيع الألوان والملامس جنبا إلى جنب مما ينوع فى الإسقاطات الضوئية 
عليهاء مما يؤكد ملمس الشكل الخزفى من خلال اللون الخزفى الذى يظهر 
ويوضح السمات الملمسية من بروز ونتوءات وانخفاضات »؛ والتى على أثرها 
تتكون الأسطح ذات ألوان الطلاء العالية الشدة المتوسطة والمنخفضة . 
وتأثيرها بالظلال والإضاءة . 

ونا زات حي مسي * أن لاا الأرق فى ملس تابون 
البيولوجية هى اللمس حين كانت الأميبا تحس محيطها باللمس وحده » ثم حدث 
على مر الزمن تخصص لأجزاء مختلفة من الجلد أدى إلى أن تختص أجزاء 
معينة " للمس " أجسام معينة دون سواها » فالعين تلمس الضوء والأذن 
تلمس الصوت ٠‏ والأنف تلمس الرائحة » واللسان يلمس الطعم ؛ وبقية سطح 
الجلد يلمس ما بقى بعد ذلك كالنعومة والخشونة "(), 

وتختلف الملامس وفق المركب الذى تظهر فيه » ففى الأعمال 
المطبوعة على المنسوجات تكون الأساليب التقنية مركبة ومتعددة » فاللون 
على سبيل المثال يختلف ملمسه والإحساس به لو نفذ بعدد من الطرق أو 


اكوك تعمس : فى فلسفة النقد ؛ دار الشروق ؛ بيروت والقاهرة » ١587‏ ؛ ص 60 ١‏ . 
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الفصل الرابع القديات الملمسية 


الأساليب بمواد وعلى خامات مختلفة » مما يمكن من القول بأن لكل مادة وأداة 


أثرها فى الملمس وتشترك فى ذلك جميع أنواع الفنون أيضا 2 لأنه نابع من 
تأثير السطح الناتج من طبيعة التكوين الخارجى بكل مادة » كما أنه".. لا 
يقتصر مفهوم القيم السطحية على أنها ملمس السطح كما تحسه اليد ولكن القيم 
السطحية هى أيضا ملامس السطوح كما يدركها العقل..'7". 

القيم الملمسية فى الطبيعة : 

من أهم العناصر التى يتعامل معها الإنسان فى الطبيعة ملامس السطح 
فى الطبيعة حيث أنها صفة السطح الذى نميز بها كل عنصر عن الأآخر 
ونستدل من خلالها على ماهية الأشياء وطبيعتها . 

ولما كان المتأمل فى الظواهر الطبيعية لابد له من إدراكها والتعصرف 
عليها نجد أنه لآ سبيل لإدراك ما حولنا والتعرف عليه إلا عن طريق معرفة 
ملامسه وذلك كعنصير مميز لكل شيء على حده. 

ديك أن الملسن سقة ركيسية قنيل كل المناسر والأقياء الى اتحوينا 
الطبيعة .. والمتأمل للملامس فى الطبيعة يستطيع أن يدرك خلاله أنظمة تسير 
وتنمو وفق لظم كونية تخضع للعديد من العوامل والمؤثرات المرتبطة بطبيعة 
المواد المكونة لهذه.العناصر .. فملامس الصخور والأصداف والكائنات 
والأحجار وكذا جلود الجيوانات وجذوع النخيل والأشجار وأسطح أوراق 
الشجر والنباتات كلها مختلفة عن بعضها (شكل ١ ١‏ ؟ ) ويمكننا إدراكها دون 
حتى اللجوء إلى استعمال حاسة اللمس بل يمكننا التمييز بين ما هو خشن وما 
هو ناعم فى هذه الأسطح إيهامياً عن طريق الخبرات الملمسية السابقة . 


١'روبرت‏ جيلام سكوت : أسس التصميم ؛ ترجمة محمد محمود يوسف ٠‏ عبد الباقفى محمد إبراهيم ؛ دار 
نهضة مصصير للطباعة والنشر » الفاهرة 5186م ص١ ١١‏ : 
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الفصل الرابع النقنيات الملمسية 


ويا ا و ا ا ا 


الفصل الرابع . النقديات الملمسية 


وقد نميز الأشياء عن طريق اللمس باليد فقط ولكن الرؤية تساعد على 
التحديد الدقيق بصفة السطح وملمسه » حيث أن هناك العديد من المواد لها 
صفة النعومة على سبيل المثال كالرخام والزجاج وبعض أنواع المعادن وكذلك 
هناك العديد من المواد التى يمكن وصفها بأنها خشنة بدرجة متفاوتة الملامس 
للبارز والغائر على أسطح الصخور ولحاءات الأشجار والنباتات وبعض 
القواقع والمرجانيات وغيرها. وقد تبدو لنا الأشياء مؤكدة للخصائص الطبيعية 
للمادة التى كنا سندركها لو أننا لمسناها بأيدينا (شكل ” ؛ ؛ ). 
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4 ) 5 5 7 5 5 
شكل (4) القيم الملمسية لجذع شجرة من الطبيعة 


د 7 كاه 
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والمقصود هنا بملامس الأسطح هو تلك الحالات التى يوجد عليها 
الملمس الخارجى لأسطح الأجسام المختلفة من حيث درجات النعومة 
والخشونة وهذا المفهوم يوضح حقيقة الاعتقاد الخاطئ عند البعض من أن 
الملمس يقتصر على الأشياء التى تحمل فى مظهرها أى درجة من درجات 
الخشونة » ولعلنا نكون أكثر دقة وواقعية إذا قلنا أنه لا يوجد من بين مكونات 
الطبيعة ولا حتى العالم المادى بأكمله أى شيء لا يحمل فى وجوده ملمسا 
ندركه بالعين ويمكننا أيضا إدراكه عن طريق حاسة اللمس حتيى الفراشات 
الصغير (شكل © ). 


اا وس سسا لمج ع . 


شكل (5) رؤية مكبرة لورقة نبات يبين القيم الملمسية بها 


+ستبتب ليزي باك 8 هطب سا سس ب ب 97س 879 #سفيسيه أدبا ع ول بس سن سسب مس بوي بعس سد و برس ا لسسسك سسيع ع ويس سبي سا يوسي بولسا ساسك فيج ب 7 ساد 8 سف لحا سسب سي سسب جسيوجج و ووسو يي بيد اشاس إ نذا إل نرق إيايا بن | برخبيا لذ امه ده بد منصي يه مه > 


]1 لملكةء تأطي أهموتأمصمعام] اأمجعتا , عسمامتسمنالا مأ عسسففاة بععاماء"! مدع لمدقرة) 
1989 ,وملتم., ا 
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الفصل الرايع . التقنيات الملمسية 


ولقد خلق الله الإنسان وأنعم عليه بحواس خمس ليتعامل من خلالها مع 
مظاهر الحياة المختلفة ويدرك بها المظاهر الطبيعية حوله؛ وبدذلك فقد أصبح 
قادراً على سهولة التكيف مع كل الظروف الحياتية والاستجابة بيسر لمتطلباتها 
.. وبفقد الإنسان لإحدى تلك الحواس أو تعطيلها لأى سبب من الأسباب إنما 
يؤدى إلى إعاقته فى التعامل مع جانب من جوانب الحياة. ففاقد حاسة البمصر 
لا يستطيع أن يرى الأشياء من حوله وبالتالى فهو لا يستطيع أن يدرك أشكالها 
وألوانها وأبعادها وملامسها. 

ويكتسب الإنسان منذ ولادته العديد من ا 
وتتسع تلك الخبرات والمدركات بكثرة تعامله واحتكاكه بالبيئة المحيطة به 
حتى يتكون لديه تراكمات من الخبرات الخاصة بطبيعة الأشياء من حوله. 
فالإحساس ليس أمرا ناشئا من العدم بل أن كل إحساس هو نتيجة التماين أو 
النفضيل الذى يحدثه المنبه الحسى فى نسيج الإحساس الكامن ويمكن اعتبار 
هذا الإحساس الكامن بمثابة الأرضية التى تكون متجانسة نوعا ما فى حين من 
الأحيان» ثم تتحول بعض مناطقها إلى شكل بارز أو لأى أشكال بارزة فلكل 
إحساس إذن صيغة خاصة وهذه الصيغة تفرض نفسها فرضاً إذا كانت قوية 
00 

ويستجيب الإنسان امنناق الدللابين كن التقزيعة ويسيك إلى تصنيف 
هذه المظاهر ومحاولة ترجمتها وتذوقها والتعرف على ماهيتها عن طريق 
حواسه إما حاسة اللمس أو حاسة الإبصار فى ضوء خبراته السابقة التى كونها 
من خلال التعامل المباشر مع هذه الملامس. وتتوقف استجابة الإنسان 
للتأثيرات الخارجية لملامس .العناصر على مجموعة من العوامل بعضها يتصل 
بالفرد والآخر يتصل بالملمس فى حد ذاته فخبرات الفرد السابقة وحالئه 


.١١ القاهرة . 512 »4 ص‎ ٠ يوسف مراد: مبادئ علم النفس » دار المعارف‎ ١3 
5-0 


الفل الرايع ز ل ا ل < ظ 00 التقنيات الملمسية 


النفسية والصحية تؤثر فى تحديد طبيعة استجابته املاس الأسطج التي 
يستقبلها من خلال تعامله مع العناصر والأشكال . 

أما العوامل التى تتصل بالملامس فهى كثيرة : حيث أننا لا نستجيب 
لقره الوه وقرعة اللى كيه الالسلى فسني :يك أزننا اأناو اب ادبن 
تعكس الأسطح بها هذا الضوء وهو وثيق الصلة بالصفة اللمسية للسطح 
وبعض الكلمات التي نستخدمها فى وصف صفات الملامس مأخوذة من تجاربنا 
للمسية 'اخششن - ناعم - صلب - طرى ...الخ 'أما غيرها فمعظمها مرئى 
مثل " معتم - لامع . - شفاف - معدنى ' كما فى الجدول التآلى ٠‏ 2 


ل يبين بعض التسميات والألفاظ الدارجة فى وصف القيم 0 51 


لاا 


0 


الا 


جد 


2 


)امير باتران #ففبدي وعد ازمر كن الاريية ارلا ميدرة على ليق فلم النقافوى < نالا مرش تيز 
عير منشورة ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ١556‏ ص١1.‏ 


الفصل الرابع التمنيات الملمسية 


وبزيادة تعامل الإنسان مع الأشكال فى الحياة وإدراكه لها يتكون لديه 
قاموس ملمسى خاص به » حيث يمكن أن تتجرد أتواع الملامس السطحية عن 
أصولها الطبيعية لتعطى الكثير من المعانى والاستجابات المتباينة وفقا لطبيعة 
الموقف والتركيب المرثى . 

ولطبيعة كل مادة ملمس معين لسطحها فكل مادة أو عنصر طبيعى له 
سطح خارجى يتميز به وهو ملمس حقيقى يعتمد اعتمادا كليا على طبيعة ونوع 
المادة ويتدرج بين النعومة والخشونة ٠»‏ وهذه القيم السطحية الحقيقية المحددة 
يمكن أن تشترك معا بواسطة الأشياء المتنوعة على الرغم من الاختلاف 
الكبير للمواد المكونة لها » فعلى سبيل المثال الصوف خشن ولين » والزلط 
أيضا خشن ولكنه صلب ٠‏ والعنصر الطبيعى الواحد قد يحتوى على العديد من 
الملامس لسطحه كأن يتضمن ملمسا خارجيا وملمساً داخلياً فالملمس الخارجى 
للشجرة يختلف عن ملمس لقطاع طولى فى ذات الشجرة . 


الفصل الرابع اللقنيات الملمسية 


وجسصد اش كن عه 059759551510175 ' 

يعرف الملمس بأنه درجة الخشونة أو النعومة أو الصلابة أو اللين فى 
سطح الأشياء التي نشعر بها عن طريق اللمس 7!!. وهو طبيعة سطح العمل 
الفنى التى تميز مظهره أو هيئته والتى تحرك مشاعر وأحاسيس المشاهد لحثه 
على الملمس!7"). 
هذه الخصائص للوهلة الأولى عن طريق الجهاز البصري » ثم نتحقق منها 
عاد لررة حابية اللبين 7 ., ظ 

كما يعرف الملمس بأنه السطح المميز لشيء أو مساحة ما فإن الملمس 
بهذا النوع من الملمس عن طريق أصابعنا باللمس أو عن طريق الرؤية : 
والحقيقة أن أنواعا معينة من الملمس سوف تؤثر فى اللون كما ستؤثر فى 
اللونين الفائح والقاتم » فالملمس الناعم يتجنب الظلام على حين يساعد الملمس 
الخشن على ظهور الظلال ؛ أو هو تأثير السطح الذى يدل على الخصائص 
السطحية للمواد وهو نوع تشترك فيه جميع الفنون وينتج من طبيعة التكوين 
الخاص لكل 'مادة 7) . مما سبق يتضح أن الملمس هو الإحساس الذى ينطبع 
على أصابع اليد حين تلمس شيء وهو إحساس ناتج عن اخثلاف السطح من 
حيث النعومة أو الخشونة والصلابة أو اللين أو هو الإحساس الذى نشعر به 


بتكأ أقطظ أتاع صلخ 06 لكلقمملععلط ونعموع! لععصولاة اماع09 : عاجوا .ناك لحمو 6" ذا 
893 ,2 ,1984 , تللوغاءا8 أمعاي تلا معأتائرظ دوعر بارع /ا لتنا 1010 0) 

, تاهلصمءآ , لتقطعنا طلخته كل لممتزععط براضرعطتصل>ا , تبه آنه لا“تمصمأ6غعءلط : لعتووون]!] كا 
| 0]72] 

'! عبد الفتاح رياض : التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية ء القاهرة ‏ طاء “910١م‏ : 

ص7؟7” . 

'؟! برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها ؛» ترجمة سعد المنصورى مؤسسة فرتكلين للطباعة 

واالنقن البويوين لج 21555 صن 1 
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عن طريق الرؤية فالملمس يؤثر فى اللون من حيث درجاته » وهو يعنى بهذه 
الدراسة طريقة التوليف التى يتبعها الطالب فى وضع تأثيرات ملمسيه على 
المسطح الخزفى ٠»‏ وتطبق عن طريق أداة ذات طرف مدبب أو دفرة خشبية أو 
سلاح منشار لتعطى تأثيرات منتظمة أو حرة . ظ 

" والملمس السطحي للعمل الفني هو طبيعة العمل الفني التي تميز 
مظهره أو هيئته والتي تحرك مشاعر وأحاسيس المشاهد لحثه على اللمس كما 
» أو تلك الصفات المميزة لكل سطح والتي تختلف في جوهرها عن مميزات 
أى سطح آخر' 0 ظ 

فملمس السطح يظهر كنتيجة للتفاعل بين الضوء وكيفيات السطح من 
حيث النعومة والخشونة ودرجات الثقل وكثرة الأضواء المنعكسة عن سطح 
المواد وطريقه. انعكاسها تعكس الصفات المادية للخامة /). 
.0 ومن ثم فأن للسطوح ملامس بحسب طبيعتها أو مظهرها تميزها 
حاستى اللمس والبصرا" » وتبعا للخامة المستخدمة في التصميم وحاجه العمل 
الفني في اختيار الملمس المناسب للسطح يمكن أن نقول أنه ينقسم إلى : 

أ- الملامس الحقيقية " ذات الثلاث أبعاد " وهي الملامس التي 
تدرك عن طريق حاستى البصر واللمس وتنقسم إلى : 

- ملامس طبيعية : ويقصد بها تلك التأثيرات السطحية التي خلقها 
الله سبحانه ؤتعالى في طبيعة الأشياء ولا دخل للإنسان في إحداثها بشكل 
مقصود " كالصخور وجذوع الأشجار وجلود الحيوانات ... الخ . 


١7‏ نجلاء إبراهيم الوكيل : العلاقات الجمالية بين الإشكال الهندسية والملامس النسجيه في أعمال الفن الشعبى 
المصرى ؛ رسائة ماء جسدير غير منشورة ؛ كلية الفنون التطبيقية ٠‏ جا معة حلوان ٠+95958١مى.:‏ 
لي 


5 5 لله 
"' ايهاب بسمارك الصيفي: الأسس الجمالية والإنشائية للتصميم ؛. مرجع سابق ص ١5١‏ . 


زم 3 عي اء ف 2ك + ف في ب : م 
'' أحمد شحاته وآخرون : قراءات في التذوق وتاريخ الفن : مرجع سابق ص "١‏ . 
ا 
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- ملامس _صناعية : هي تلك الملامس التي يصنعها الإنسان 
باستخدام الأدوات المختلفة " كالمنسوجات والأسلاك ... الخ . 

ب-2 الملامس الإيهامية ' ذات البعدين "هو الملمس الذي يتحفق 
عن طريق الإيحاء البصري بملمس معين ولكن لا يمكن لمسه لأنه ذو بعدين 
وبذلك فهو الملمس الذي يمكننا أن نراه ولكننا لآنهيدا, 

فللملمس مدلولات فنية في مجال الفنون التشكيلية الثلاثية الأبعاد بصفة 


عامه » حيث يمتد لأبعد من ذلك فهو خليط يجمع كلا من الإحساس الناتج عن 
الملمس وكذلك الناتج عن الإدراك البصري . 

أما في مجال الفنون الثنائية الأبعاد فإن الملمس أمر يرتبط فقفط 
بالإدراك البضري ولا ارتباط له بحاسة اللمس وما يعنينا في المقام الأول في 
التكوين الفني هو ذلك الإحساس البصري الناتج عن الاختلاف في الشكل بين 
ما أسميناه بذات الملمس الناعم (). 

' ومن الصواب أن ننظر إلى القيم السطحية على أنها ملمس السطوح 
؛ كما تحسه اليد » ولكن القيم السطحية أيضا هي ملمس السطوح كما يحسها 
العقل » لأن في العقل ميلا لوصف السطوح المرئية على أنها خشنة أو ناعمة 
وأن يربط هذه الصفات المرئية بالحركة ٠»‏ فيكون السطح ذو المظهر الناعم 
ساكنا » والسطح ذو المظهر الخشن المضطرب متحركا » وإذا حاولنا بعمض 
التجارب بابتكار بعض القيم السطحية في التصميم عرفنا بسرعة ما تحدثه لغة 
الفرشاة الخشنة أو أي آلة أخرى في يد فنان" /. 


01 نجادم إيراهيم الوكيل : العلاقة الجمالية بين الأشكال الهندسية والمللامس النسجية في أعمال الفن الشعبي 
المصري » مرجع سابق » ص ١7١‏ ؛ ١7١‏ . 
(1) عبد الفتاح رياض ؛ التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية » القاهرة ؛ ١51/7‏ ص 588 . 
(0') أحمد حافظ رشدان وآخرون : التصميم في الفن التشكيلي » دار المعارف؛ القأهرة ١‏ اذام .ص 5ه 
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وتؤدى ملامس السطوح دورا هاما فى بناء العمل الفنى » حيث تسهم 
مع غيرها من عناصر التشكيل الأخرى فى تكوين معالم الشكل وتحديدها وفى 
تحقيق عملية التباين المرئى بين العناصر أو الأشكال مما يساعد المشاهد على 
سهولة التعامل البصرى ٠‏ فالعمل الفنى يتكون من مفردات وأشكال يقوم الفنان 
بتنظيمها وترتيبها فى علاقات تشكيلية معينة للوصول إلى هدف تعبيرى 
مقصود » وهذه المفردات والأشكال تحتاج إلى نوع من المعالجة التش كيلية 
والتقنية أثناء عملية الصياغة الفنية . 
وان استخدام الملامس الإيهامية فى العمل الفنى يمكن أن يكون له دور 
فى تحقيق الظلال والأضواء والبعد والقرب وتأكيد العمق الفراغى فى العمل 
الفنى . 
كما أن للبصر دور فى إدراك الملمس ولكن بدرجات متفاوتة ويرجع 
الاختلاف فى إدراكنا البصرى للملامس إلى الآتى )١(‏ :- 
١‏ - اختلاف الأسطح فى كمية امتصاص الضوء أو أنعكاسه . 
-١‏ اللون ويقصد به نورانية اللون أو درجة تشبعه . 
- الإعتام أو الشفافية . 
5 - حجم الحبيبات السطحية للمادة ومدى خضوعها لتنظيم ونمط معين ! 
وللملمس تأثير كبير فى الأعمال الفنية ويمكن أن يعطى تنوعاً لعمليات 


ابتكارية واسعة » فلكل مادة بنائية خاصة تحدد صفة سطحها ؛ حيث يعرف 


بأنه السطح المميز لشيء أو مساحة ما () . 


١١‏ عبد الفتا رياص : مرجع سابق . ص ق8ق8 ”5 , 6م" 
نولا عاط ,]1 متاو زاطسظة وأحون كه لمزكاكللهم لمللوء تاطيظ ب,نععسمووعما خم رونو نز براق ملاعل اجمصيولا روزا (1) 


11121000 
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التقئيات الملمسية 
والملمس وهو تعبير يدل علي الخصائص السطحية للمواد » وتختلف 
ملامس السطوح بين خامة وخامة أخري وما تفرضه طبيعتها فهناك السطوح 


الناعمة والخشنة واللامعة والمطفية والبراقة والمعتمة والغامقة والفاتحة 


الفصل الراببجع 


وتتنوع هذه السطوح تنوعا كبيرا فيما بينها بحسب الوسيلة المستخدمة وبحسب 
مقتضياتها الوظيفة والتنفيذية وبحسب الهيئات والأشكال وتناسبها وكل هذا 
يستدعي من الفنان أن يوفق بين التباينات الملمسية واختيار الأدوات والأجهزة 
التي تتناسب وصلاحيتها المختلفة مع مراعاة تحقيق قيم ملمسية يمكن 
الاستمتاع بما تبدو عليه وفي إظهار قيمة المادة المستخدمة وتوضيح تأثيرها 


بشكل متميز وبصورة شائقة » شكل رقم (5). 


شكل رقم (8 ) يوضح اختلاف الملامس باختلاف الخامة 


62١ 


لفل انزانة التقنيات الملمسية 


وكثير من الأعمال الفنية التشكيلية تتمتع بقوة اجتذابها لحاسة اللمسس 
وبخاصة في الأعمال النحتية التي تقربنا عادة بأن نمر بأناملنا علي سطح 
العمل النحتي من أجل الشعور بملمس المادة ونتتبع ارتفاعها وانخفاضها 
وكثيرا ما تثير بعض الألواح التصويرية والزخرفية الشعبية والتحف الفنية 
الأخرى إحساسات جسمية حركية فندرك قدرتها علي المقاومة وتشجعنا 
بالخيال الفضفاض علي لمسها عن قرب والمعروف أن الحضارات الشرقية 
تتميز بمدي العمق الذي يمكن أن يصل إليه الإحساس الجمالي بملامس 
السطوح المختلفة . 

وفيما يلى شكل تخطيطى يوضح تخطيطا لملامس السطوح فى الفن وأهم 
2003 مصلددرها نظام توزيعها الإنشائى شكل (5) 
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الفصل الرايع ظ النقنيات الملمسية 
العوامل التى تؤثر فى إدراك القيم الملمسية (') : 

يوجد العديد من العوامل التى تؤثر فى إدراك الملامس؛ حيث يمكن 
تقسيم هذه العوامل إلى عوامل مرتبطة بالملمس ذاته» وعوامل أخرى مرتبطة 
بالفرد "المنلقى" المدرك لهذه الملدمس. 
العوامل المرتبطة بالملمس ذاته : 

حيث يتوقف إدراك الفرد لقيم الملمس على عدة عوامل مرتبطة 
بالملمس ذاته ومن أهمها : 

© اللبتببوةوثم: 

يرتبط الملمس بالخصائص البصرية » لذلك نرى أنه يمثشل عنصراً 
هاما بين العناصر الأساسية التى تؤثر فى اللون. 'فلون قطعة من البلاس تيك 
اللامع الأحمر تختلف عن نسيج من الصوف الأحمر أو القطيفة الحمراء حتى 
لو اتفق أصل لون كل منهم'" ' . 

وكذلك يختلف الإحساس بالملمس الناتج للطينات المختلفة تبعا للونها 


3 لون البطانات الملونة أو الطلاءات الزجاجية شكل .)١81١7:١1١:7١(‏ 


. ' 5 ع ع - شل اي لم . ميخم‎ 1 0 : ( ١ 
وحذة ندر بسك قاشمةه على المزج بين تقنياتب ما حمل إل للقيم الملمسيبة وآثره‎ ٠, ألحمد السسعيد قشدد القادر صيكر‎ '١ 
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الفصل الرابع - التعنيات الملمسية 


لذا 9 اللون من العناصر ذات التأثير العميق فى الإحساس بكل ما 
حولناء وترتبط به عدة عوامل أو خصائص قد تضيف لنا أبعادا من لد 
وكيفية إدراكه وأسلوب استخدامه؛ لما له من أهمية فى إحداث القيم التشكيلية 
والجمالية إلى جانب تأثيره السيكولوجى والفسيولوجى على الإنسان. وقد دكر 
أن اللون هو ذلك التأثير الفسيولوجى الناتج على شبكية العين. 'فاللون ليس له 
أى حقيقة إلا بارتباطه بأعيننا التى تسمح بحسه وإدراكه بشرط وجود الضوء. 
فلا تستطيع إدراك أى لون إلا بواسطة الضوء الواقع عليه ثم انعكاسه إلى 
أعيننا"!'). 


وقد قدمت العديد من الدراسات عن الألوان كمؤثئرات 
سيكولوجية وفسيولوجية نخلص منها إلى أن هذه التأثيرات قد تكون نسبية بين 
الأفراد حيث يرجع ارتياح الإنسان لبعض الألوان أو اضطرابه لرؤيتها 
لترابطات نفسية قد تكون خاصة به فحسب لارتباطها بمواقف وأحداث 
شخصية أو مرتبطة بأشياء تعود عليها الفرد وأصبحت مسلمات» كأن يربط 
الألوان الساخنة بمصادرها فمثلا يربط اللون الأحمر والأصفر والبرتقالى؛ . 
بالشمس والنار حيث تشعره بالدفء والحيوية أو السخونة. كما يربط الألوان 
الباردة التى تبعث فى نفسه الهدوء والسكينة بلون الماء والسماء . 
وقد قدمت دراسات تؤكد أثر اللون فسيولوجيا على صحة الإنسان 
وحالته المزاجية » وبوجه عام يرتبط إحساسنا بالملامس وكيفية إدراكها 
بألوانها أيضا » حيث أن هناك ألوانا ديناميكية وأخرى هادئة » كما أن للألوان 
خصائص تزيد من الإحساس بالاتساع أو العكس وكذلك تظهر الألوان الساخنة 
متقدمة للأمام بينما فرق اللو اك الباردة للخلف حسب درجاتها (شكل 4 )١‏ . 


' يحيى حمودة: 'نظلرية اللون" » دار المعارف » القاهرة . 1١948١‏ : ص»ه5. 
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شكل )١4(‏ صورة لبعض الزهور تؤكد تأثير الألوان الباردة والساخنة 
فى إدراكنا للفيم الملمسبة 
كما يؤثر تباعد وتقارب جزيئات الملمس فى الإحساس به وكذلك 
الضوء الساقط على سطح العنصر واتجاهه. فإن للألوان أثر فى تحديد شكل 
الملمس والإحساس به وكيفية الاستجابة له. 
ويمكن تحديد العلاقات التى يكون عليها 'الملمس" بالأشكال الخزفية 
وعلاقة كل منها بلون الشكل الخزفى مما يؤثر فى بنية الشكل الخزفى ؛ فيما 


قد يحافظ الفنان الخزاف على الآثار الناتجة من بصمات الأيدى 
والأدوات المستعملة في التشكيل الخزفى » وفى هذه الحالة يظهر الملمس 
فاو كا بين الخشوتة و النعوعة + الأمر الذى يتشا عند احتاتف الضدوءه والظل : 
ويؤدى ذلك إلى إثراء مظهر الشكل الخزفى بدرجات لون الطلاء الزجاجى 
الفاتجة و الداقكةه مماجدز إحساسا بالظل والضوم. 
العلاقهة_الثانبة : 

قد يحدث الفنان الخزاف تغيرات على السطح باتخاذ بعض العمليات 
مثل الصقل أو استخدام الطلاء الزجاجى اللامع؛ الأمر الذى تظهر به الخامة 
فى شكلها النهائى بلونها اللامع » ما ينتج إحساسا مستمرا بالظل والضوء نائج 
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من اختلاف استخدام ألوان الطلاء الزجاجى الفاتحة والغامقة أحيانا يولد 
عنصر التحديد والحيوية للعمل الخزفى . 
العلاقة الثالنة : 

قد يقوم الفنان الخزاف بتغطية خامة الشكل الخزفى بالطلاء الذي 
يخفى نوعية الخامة الأولية بطلائها بلون طلاء زجاجى مختلف عن لونها 
الأصلىء وفى هذه الحالة يصبح لون الطلاء الزجاجى المضاف إلى الخامة هو 
الملسون: كما فى الطلاء البلورىء والطلاء الزجاجى المتشقق؛ ...الخ ١‏ 

وبوسع الفنان الخزاف أيضا استخدام أكثر من لون طلاء زجاجى 
واحد فى طلاء الشكل الخزفى فتظهر معالجات لونية مختلفة على ملمسس 
أسطح الأشكال الخزفية » حيث أن توظيف لون الطلاء الزجاجى يؤكد على 
الملمس بدرجات لونية مختلفة تولد عنها إحساس بالظل والضوء. 

ففى العلاقات الثلاث يكون لانعكاس الضوء على الأشكال الخزفية 
الملونة من أثر فى لاقي بالظل والضوء على سطح الشكل الخزفى » وقد 
يتجه الخزاف إلى استخدام علاقة أو أكثر من العلاقات السابقة فى تغير لون 
طلاء الشكل الخزفى والتى تكون مندمجة معا لإبراز دور. 

© الصوم: 
يعد الضوء من أهم العوامل المؤثرة فى إدراك الملامسء» وترجع 

أهميته لارتبامله الوثيق بالعديد من العناصر التشكيلية إلى جانب دوره 
الأساسى والمؤكد فى الإحساس بالقيم الجمالية المختلفة فى كل ماحولنا 
باعتباره شرط أساسى لرؤية الأشياء والعناصر ٠‏ إلا أن الرؤية ليست استجابة 
ميكانيكية للمؤثرات الخارجية فحسب ٠‏ فالرؤية تستند إلى عادات تفحص 
وتدرك علاقات وتكتشف نظم ومعرفة خصائص تلك العناصر الطبيعية. ولكى 
تتم عمليات الفحص والدراسة هذه يجب معرفة الطريقة التى يسقط بها الضوء 
وينعكس بها وأثر اختلافه كما ونوعا واتجاها على الملامس وتغيرهاء حيث 
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الفصل الرابع التقنيات الملمسية 


يختلف الملمس باختلاف الضوء الساقط عليه فقد يبدو ملمس السطح واضحا أو 
أقل وضوحا تبعا لبعد أو قرب مصدر الضوءء كما يختلف الإحساس بالملمس 
أبضا بتغيير'كمية الضوء واتجاهه. فتغيير الاتجاه يخلق أنواعا من الظلال 
بدرجات متفاوتة من شأنها تغيير الإحساس بالقيم الملمسية» ومن خلال تدرج 
الإضاءة يمكن إبراز المناطق الأهم أو الأقل أهمية تبعا لكم الضوء الساقط 
على سطح ما . 
. "كما أن القيم الضوئية العالية قد تضفى نعومة ولمعانا على ملامس 

الأشياء والعكس إذا كانت نفس الأشياء معرضة لقيم ضوئية منخفضة1'). 

ويشترك الضوء مع عوامل أخرى لتحقيق الإحساس بالعمق كعامل 
المسافة والظلال» حيث أن تجاور كل من المساحات المظللة والمساحات 
المضيئة يساعد على الإحساس بالعمق والتجسيم أو البروز على المسطحات 
ويتدرج الإحساس بالعمق كلما تدرجت شدة التباين بين الضوء والنظل فى 
المساحات. ويقل الإحساس بالعمق كلما تقاربت شدة الإضاءة بين مساحتين 
حتى نصل إلى إحساس بالتسطيح إذا تساوى توزيع الضوء على الأسطح 
والأشكال . 

ويساعد الضوء فى تحقيق التوازن عن طريق توزيع المساحات الفاتحة 
والأقل نصوعا أو القاتمة والأقل إضاءة على أسطح العناصرء كما يساعد على 
تحقيق السيادة لبعض الأجزاء من السطح المراد تأكيدها وإعطائها قدرا من 
الأهمية» كما يساعد الضوء على الإحساس بالتجسيم إذا كان سقوط الضوء من 
مصدر جانبى أكثر منه عندما يكون توزيع الضوء متماثلا على السطح:؛ حيث 
تتأكد الظلال أو المناطق الظلية وتتباين مع الأجزاء المضيئة لتبرز شكل الوحدة 
التى يتكون منها الملمس فى العمل الفنى. 


[1") فريال عبد المنعم : نظريات فى أسس التصميم والإفادة مئها فى إنتاج تصميمات معاصرة ؛ رسسالة 
دكتواه غير منشورة ؛ كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» ١51/5‏ » ص87, 
ف 1ت 


سس شغ 
وخصائص الضوء تتداخل مع طبيعة وشكل السطح الساقط عليه وما 


يمتصه أو يعكسه من ضوءء وطريقة انتشار موجاته تؤثر على شكل السطح 
وملمسه حيث تمتص الأسطح الخشنة الضوء بصورة أكبر من الأسطح الناعمة 
التى 3 تفترب 'جزيئاتها من بعضها البعض فتعكس الضوء بصورة تكاد تكون 
متماثلة بدرجة أكبر من الأسطح الخشنة التى تنتج عنها انعكاسات ضوئية 
متباينة مع الظلال الناتجة عن بروز وتوتر سطحها . كما أن 3 دورا فى 


تحقيق التأثير الدرامى ويعنى هنا التأثير النفسى على الرائى مع اللون 
فى هذا التأثير النفسى» حيث يعبر عن الإضاءة بالألوان الفاتحة ا يعبر 
عنها بالألوان القاتمة. 


إن الأشعة تتبعث من مصادر مضيئة فى حد ذاتها ثم تسقط على الأجسام 
فتنعكس منها بقدر يتوقف على خصائصهاء فمن المسطحات أو الأجسام ما يعكس 
فدرأ كبيرا من الأشعة وفقا لخصائصها الطبيعية ومنها ما لا يعكس إلا القليل منها 
أو لا يعكس شِيئًا!'). 
ه طبيعة المادة : 
كل صتصبد عانكد البكونة لدوالتى تسمل عت شيا بضيا ليون 
المادى. ولكل مادة ملمسها الخاص الذى يعطى لها شكلها المميز عن غيرها 
من المواد بما ند تتصف به من درجات النعومة أو الخشونة وما بينهما من 
درجات. 
ويمكننا القول أن طبيعة المادة المكونة لأسطح العناصر قد تختلف من 
جزء لآخر فى نفس العنصرء أو يأخذ ملمسها الخارجى شكلا يختدلف عن 
ملمسها الداخلى كما فى الملامس الخارجية للأشجار وقطاعاتها الداخلية .. 
وهذه الطبيعة المادية للعناصر قد تثير حس الفنان ورغبته فى تأملها ودراستها 
للكشف عما بها من قيم جمالية. 


لوي الفتاح رياض : مرجع سابق؛ ص .١١9‏ 
17د 


الفصل الرابغ. _ ا 02 التقنيات الملمسية 


»© حجم الحبيبات السطحية للمادة»: 
قد يتكون الملمس من تكرار حبيبات مادته بشكل منتظم أو عشوائى: 
وقد يجمع بين الانتظام والعشوائية فى نفس السطح. وسواء أكاننت هذه 
الحبيبات لها نفس شكل الوحدة؛ أو مكونة من أشكال ووحدات مختلفة؛ فإن 
حجم هذه الحبيبات وأسلوب انتظامها وترتيبها وكذلك مستوى ارتفاعها أو 
انخفاضها ومدى تقاربها أو تباعدهاء هو الذى يعطى للملمس شكله الخاص 
ويصفه بالنعومة أو الخشونة. وبصفة عامة هناك تنوع واسع المدى بين 
الملامس للسطوح تتوقف على شكل وحجم الجزيئات المكونة للملمس. 
ه عامل الزنمسن 
التغير سمة من سمات الطبيعة؛ لذا فإن الطبيعة بمكوناتها وعناصرها 
وأشكالها المتعددة. يعتريها كثير من التغيردات بمرور الفترات ال منية الطويلة 
أو القصيرة الناتجة عن العوامل الطبيعية» كمصادر الطاقات المختلفة كالطاقة 
الضوئية والمغناطيسية والحرارية والعوامل الجوية والجاذبية. حيث ينعكس 
تأثيرها الواضح فى تكوين مظاهر الأشياء وملامس السطح بأنواعها المتعددة 
بما تتضمنه من صيغ وعلاقات جمالية. وسواء كانت هذه التغيرات فى 
الإنسان أو الحيوان أو -النبات أو كانت فى البحار والأمواج والتلال والجبال 
والكثبان الرملية. فإن ملامس هذه المخلوقات تتغير بمرور الفترات الزمنية. 
فقد كان الفنان هنرى مور " يهتم بمعرفة الطريقة التى استجابت بها الحجارة 
لشتى المؤثرات الطبيعية من رياح وعواصف وسيول ٠؛‏ على اعتبار أن هذه 
كلها هى التى كشفت لنا عبر الزمان عن الصفات الباطنية أو الكيفيات الكامنة 
فى حجم الحجارة"!"! (شكل .)١5‏ 
ونستنتج من ذلك أن عامل الزمن من العوامل التى تؤثر على 
أشكال الطبيعة بمختلف أنواعها وتغير من ملامس سطوحها. فيمكن أن نلحظ 


1" زكريا إبراهيم: مشكلة الفن » دار مصر للطباعة » القاهرة » /158ام. 
11ت 


انق بيات 1 إ 5 


الفصل الرابع 
الاختلاف واضحا فى شكل جذور أو جدوع شجرة طويلة العمر عن أخرى من 
نفسع النوع لها عمر أقصر (شكل 5) وكذلك شكل جالد الحيوان الصغير 
يختلف ملمسه السطحى عن ذلك الحيوان بعذ مرور العمر؛» مما يؤتر 8ط 
إدراكنا لملامس هذه السطوح. 


7 يلظ 
٠١‏ 


الفصل الرابع التقنيان الملمسية 


»ه عامل المسافة: 

عامل المسافة من العوامل التى تؤثر على إدراكنا للصفات المميزة 
لأسطح الأشياء التى نراها » فكلما اقتربنا من الشيء تجلت لنا حقيقة وتفاصيل 
الملثمس كما نتمكن من اكتشاف العديد من الخصائص المرتيطة بطبيعة 
الملمسء كاتجاه حركة المفردة المرئية ودرجة النعومة أو الخشونة المميزة 
للسطح: مدى الانتظام فى تتابع المفردة » وقد تتخذ الخصائص المميزة 
لملامس الأسطح مظهرا مختلفا باختلاف المسافة التى تتم الرؤية من خلالها : 
وكذلك بعد أو قرب المسافات بين العناصر الملمسية يغير من إدراكنا لها 
(شكل .)١7‏ 


شكل )١07(‏ للفنانة (مقحطع1اء1 :)120:0 ) )١( ١557‏ 
شكل خزفى به معالجة ملمسية يوضح عامل المسافة 


ال ليل +[ [ [ |[ | | ]| 1] | 1 ]1 ] ] ]1 1 ] 1  [‏ ذذذذآذذذآذذ ا أ[1111141“كككككثأا0 000 ا ا ا اياك 


ب /2011123131) لوو موخالطكة , عاأعوا8 معفم , لمتقاعء0© كنونامع معاومن) : عمقا ماعنا 00 
01م 1995 , 0للئما] 
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الامكانيات الفنية للقيم الملمسية فى العمل الفنى/'! : 
١‏ - تحقيق التباين المرئى بين العناصر: 
المساهمة الفعالة والرئيسية فى تحقيق التباين المرئى بين العناصر 
حيث أن استخدام القيم الجمالية للملمس فى الأعمال الفنية يؤدى إلى إحداث 
لوح من التباين بين العناصر بعضها وبعض أو بين الشكل والأرضية» ويساعد 
المشاهد على سهولة التعرف والتعامل البصرى مع تلك الأعمال الفنية» ويقصد 
بالتباين هنا بين الأشكال هو وجود اختلافات أو فروق أو تنوع فى ملمسها 
وذلك نتيجة التحكم فى إظهار التأثيرات المختلفة التى يمكن إنتاجها بالملمس 
حبيث أن اختلافات تلك الملامس فى العمل الفنى وكذا سهولة استيعابه والتمييز 
بين العناصر الإيجابية للعمل سواء كانت أشكالا أو أرضيات 9 هيثات متعددة 
الأبعاد وذلك بالتحكم فى الدرجات الظلية واللونية» فالعمل الفنى يتكون من 
مفردات وأشكال تترتب وتنتظم فى علاقات شكلية معينه يسوقها لنا فنان مبدع 
للوصول إلى هدف تعبيرى مقصود. وهذه المفردات أو الأشكال تحتاج أثناء 
عملية التنفيذ الفنى والصياغة إلى نوع من أنواع المعالجات التقنية والتشكيلية: 
وتساهم الملامس بالدور الرئيسى فى تحقيق ذلك لكى يصل العمل الفنى إلى 
صورته الكاملة ويحقق رؤية الفنان الخاصة . 


: تحقيق تأثيرات بصرية بين قوى تشكيلية وحركية‎ - ١ 

تؤدى القيم الجمالية للملامس إذا أحسن استخدامها : دور! هاما وفعالاً 
فى إحداث تأثيرات بصرية ثثير العديد من الأحاسيس الفنية بين قوى متفاعلة 
ومتصارعة تعكس حيوية كبيرة وشديدة مفعم بها العمل الفنى وهذه التأثيرات 
البصرية لها علاقة قوية بتعدد الاتجاهات مما يعطى إحساس بالحركة بكافة 
صورها ودقة حدوثها من حركة سريعة ساكنة إلى تصارع حركى بين قيم 
المللمس فى الظهور والوصول لعين المشاهد » وكانت هذه أداة قوية فى يد 
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الفصل الرابع التقنيات الملمسية 


الفنان التشكيلى المصمم ليعطينا إحساسات حركية عن طريق توظيف القيم 
الجمالية للملامس (شكل 1١48‏ -أء ب ). 


ْ ظ : ١‏ 
(أ) للفنانة (عء«ممعممعء! التقط ) 00١ 18٠١‏ (ب) للفنانة لاعهم! عممرع! ) 584 1 ( 


شكل ١8(‏ -أءب) 
أشكال خزفية بها ملامس توحى وتؤكد على الحركة 


اس 5 


تحقيق تعددية فى تقنيات تنفيذ العمل الفنى الواحد : 

يمكن عن طريق التقنية العالية فى التنفيذ تغيير الملمس المستخدم فى 
عملية التشكيل الفنى وذلك بتوظيف تأثيرات جديدة فى العمل الفنى على ذلك 
السطح مما يعطى طبيعة مغايرة لما كان عليه هذا السطح فى الأصل » حيث 
يمكن أن تعطى هذه التأثيرات أسطح مجملة بقيم جمالية لم تكن موجودة فى 
العمل الفنى أو فى الخامة الأصلية قبل عملية التشكيل والتنفيذ (شكل )١8‏ . 


-__ 


ب0001.] كلس لتنه قعضفط] رمه تلظ روم زورومرع © برعلا عط : "تمتصوط «عاعم 00 
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التقنيات اقاسبية 


الفصل الرابع 


شكل )١9(‏ يوضح اثر تعددية الملامس على الشكل الواحد 

4 - تحقيق إيحاءات تعبيرية : 

كان للتنوع الشديد لتباينات الملامس شأن كبير فى التأثير على تنوع 
الاتجاهات فى التصميم حيث تختلف عادة الملامس نسبة لاختلافها النوعى 
وكذلك لاختلاف بنيتها الأساسية حيث يمكن فى ذلك وتبعا للنمط التكرارى 
للمفردة التصميمية التى تمثل الملمس أن تخلق توجهات جديدة وواضحة فى 
العلافات الشكلية المختلفة على سطح ذات العمل الفنى . كما تعطى 
الاستخدامات المختلفة للملامس معانى قد يقصد الفنان إعطائها للمشاهد مشل 


5/8 


الفصل الرابع التقنيات الملمسية 


الصلابة أو القوة أو الخشونة أو التوتر وربما يستخدمها للتعبير عن التعممق 
والاسترسال والليونة» أى أنه يمكن أن يستعمل الملمس لإيحاءات تعبيرية 
وذلك إلى جانب قيمته التشكيلية (شكل ٠١‏ أ » ب ). 


(شكل ٠‏ أءب )للفنان (ع16م مع! ) ع )(١‏ 
يوضح إمكانية تحقيق القيم التعبيرية باستخدام الملامس 
ه - إثراء سطح العمل الفنى : 
بالإضافة إلى أن استخدام تقنيات مختلفة في العمل الفنى تعطيه إثراء 
فنى وغنى لذات العمل وتنوع فى التأثيرات » فإنها يمكنها أن تلعب دور تقنى 
فى تنفيذ تلك الأعمال وذلك عند حدوث بعض المشاكل أو التلفيات عند التنفيذ 


وذلك نتيجة لاستخدام أدوات معينة أو ضعف فى خامات مستخدمة فى التشكيل 
وهنا يمكن توظيف الملامس لمعالجة وتلافى تلك الأخطاء والمشاكل التسى 
تحدث في التطبيقات الفنية وبلمسات قليلة يمكن تحويل تلك المشاكل والأخطاء 
إلى قيم ملمسية تثرى العمل الفنى . 
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الفصل الرايع . التقنيات الملمسية 


بالإضافة إلى توظيفه فى دعم الأسطح . حيث أن الارتفاعات 
والانخفاضات الناتجة عن إحداث تأثيرات ملمسية من شأنها أن تعطيه نوعا 


من القوة والصلابة لم تكن موجودة فى العمل والخامة من قبل (شكل )٠١‏ . 


شكل )١١(‏ للفنانة ( 5601 138 ) )١( ١537‏ 
يؤكد إثراء السطح الخزفى بالملامس 

- استخدام القيم الملمسية كمهارة تدريبية وتدريسية : 

هذا ويمكن أن يكون هناك العديد والعديد من الوظائف والمهام الفنية 
التى يمكن أن يؤديها الملمس لسطح الشكل الخزفى » ويمكن استخدامه كمهارة 
ندريبية وتدريسية لاكتشاف قدرات جديدة للخامات المختلفة وتعددية أشكال 
وأحجام الملامس المختلفة » وإظهار كيفية الحصول على معانى وتعبيرات فنية 
عن طريق الملامس ومحاولة توظيفها لخدمة التعبير الخاص بالعمل الفنى ». 
بالإضافة إلى الدور الإيجابى فى تشكيل العمل الفنى وصياغته وإحكام معالجته 
السطحية » حيث أن إدراكنا لهذه الإمكانيات المفتوحة للملامس يجعلنا نسعى 
إلى اكتشاف إمكانيات متعددة ومظاهر جديدة واستثمارها فى العمل الفنى . 


]9ط 610 , , متقاععصوط حتفمم ساون 6 : عصما معزوم ١١‏ 


او لات 


الفصل الرابع 
3 تصنيف القيم الملمسية فى العمل الفنى: 

هناك تصنيف يتفاعل مباشرة مع توصيف القيم الملمسية فى 
العملية الفنية » بحيث يصنف الملمس تبعا للش كل الطبيعى أو المقلد أو 
المجرد» أو الميتكر '). 

: الملمس الطبيعى للخامة‎ - ١ 

حيث يعنى ذلك ملمس الخامة الطبيعية التى تتواجد عليها نتيجة 
العمليات الإجرائية الطبيعية » وكثيراً ما يعتمد الفنان فى تنويع ملامسه الفنية 
على اختيار خامات معينة بطبيعتها يميزها ملمسها الخاص ويولف بينها فى 
عمله الفتى وذلك بتداخلات تجميعية منه معتمذا على الإحساس الطبيعى 
الجياش لهذه الخامة شكل (77 ,2 77) . 


الشنيات الملمسية 


شكل (؟١)‏ للفنان (ماعامط لتتقطععم) ١١ ١9544‏ 


١‏ شعيب محمد على: دراسات تجريبية لتحليل العلاقة المتبادلة بين متغيرات القيم الملمسية واللونية فسى 
الطباعة البدوية » رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » .١1551١‏ 


107 ص لطا , وعتلصووع) ومععلمسادهاآ 'متطععة/ا اعم عنمارة 7 


د !1 لآ 


الفصل الرابع السشاسس. 


شكل )١9(‏ من اعمال الفنان ( تنه صتاء منتحطط صسم1ع1ك5 ) 0 
يؤكد الملمس الطبيعى للخامة 

؟ - الملمس المقلسهد : 

ويعنى تدخل الفنان فى نسخ الملامس الحقيقية والطبيعية وذلك مسن 
خلال استخدام قدراته الفنية والذهنية المتطورة وكذا تكنولوجيا الألات الذى لا 
يتوقف عند حد » ليعطى إحساس لملمس ما وذلك بغير خامته الأصلية وذلك 
باستخدام الأضواء والظلال والألوان والتباينات بينها » وهذه الإمكانيات توظف 
إما لغرض خدمة العمل الفنى بإثرائه بتقنية تنفيذ تلك الملامس أو لغرض 
محاكاة تجارية مثل إعطاء تأثيرات أسطح خاصة أغلى على سطح خامة 
أرخضص ؛ أو السهولة الاستعمال اليومى شكل (75 . )١5‏ . 


:016 01001[ بعاعها8 دعاأتقطاعية مهلك ,معتسومع© عمو -الوك :ل أو تأعوواة )مووز (١ا‏ 
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ع ١‏ لاي 


, 45 )للفنان ( ممع1 طح ) ١" ١597‏ يؤكد الملمس المقلد 


, 5 ) للفنان (عصا/ة1 1900,وجم ) 71١93٠‏ يؤكد الملمس المقلد 


. 103 مللط! وعتسمتع0) نع لمساده :ملطععة/ا أعنا عدا 5 
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“لآب 


المصبل الرابع -2523000 
*”- الملمس التجريدى : 

2 يتم ارسي إلى مادمس جدبدة ودلك باستخدام الاصول 
[ 3 لهذه الملامس وذلك عن طريق تبسيط العناصر الإنشائية لهذا الملمس 
الطبيعى أو إعادة نظامه الإنشائى مرة أخرى أو توليف أكثر من ملمس طبر 


أو عن أصل مصنع فى أنماط وابتكارات جديدة تغير من ملمسها الأصا 
(شكل )١5‏ . 


شكل ( ١١‏ ) للفنان (تتتئط بتتصعط ) 71١95٠‏ 
يؤكد الملمس التجريدى 
؟ -- الملمس المبتكر : 

وهو نتيجة استغلال خيالات الفنان ومهارته التقنية ويعطى 
نتيجة سطحية يمكن تفسيرها على أنها ملامس » إلا أنها من نتاج خيال 
الفنان ومن ابتكاره ٠‏ ومن المحتمل ألا يكون قد سبقه إليها أحد » وهذه 
النوعية من ملامس الأسطح لا حدود لوجودها ولا تصور أو تعريف 
هائى الماهيتها (شكل 51) 


6 1993 , مرا , 11111160 ] ودع زول تقطة , بسعنلنو© ولوساك ب ممسلو نلا «رعوزاه ١"‏ 
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الفصل الرابع التقنيات الملمسية 
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1 ا لبنس فبقر 
وهناك رؤية جديدة يمكن من خلالها تفسيم الملامس فى العمل الفنى 
إلى نوعين (1). 

-١‏ نوع يمكن تحديد نظامه الإنشائى من خلال إدراك شكل 
جزيئاته المتكررة ونظام توزيعها » ولهذا النوع من الملامس وجود فى الطبيعة 
حيث تستطيع إدراك شكل المفردة التى يتكون منها السطح سواء كان خط أو 
نقطة أو مساحة .. وكذلك أسلوب تكرارها على السطح سواء كان تكرارا 
منتظما أو شبه منتظمء وفى جميع الأحوال نستطيع أن نتبين اتجاه ونظام محدد 
لها حتى إذا ظهرت متشابكة أو متقاطعة أو متداخلة بمسافات أو فراغات 
متنوعة. ولكنها دائما تخضع لنمط من الحركة يمكن أن توصف به ينتج عن 
النظام التكرارى لوحدة الملمس . 

2-1١‏ ملامس تتنوع فى السطح الواحد وتتداخل وتتشابك جزيئاتهسا 
مما يؤدى إلى صعوبة وصف هيئثاتها » ولهذا النوع من الملامس أمثلة أيضا 
فى الطبيعة » وكذلك فى المجال الفنى قد يلجأ الفنان إلى ابتكار أنواع من 
الملامس غير واضحة النظام فى لوحته الزخرفية» وذلك لخدمة بنائه الفنى 
باستخدام أدواته وخاماته وإمكانياته التقنية المختلفة . 


لطأ , ,. متجاععو2 نكلو و«متتمات0 0 ؛ عمها رماع 0 
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التقنيات الملمسية 


ات ١‏ الباحثة الى تصنيف التقنيات الملرسية للأشطح الخزفية كما يلى : 
أولا : اتقنيات الملمسية الناتجة من يني الخ .. 

فالطينات المستخدمة فى مجال الخزف تختلف وتتنوع فى بنيتها 
وتكوينها » فكل منها لها مظهرها وملمسها » كما يمكن بالتغيير والإضافة فى 
تركيب بنية الطين بخلط بعضها ببعض أو إضافة بعض المواد مثل الجروك ' 
بدرجات خشانة مخئلفة » أو إضافة بعض المواد العضوية لها ( مثل الحبوب 
والبقوليات » النباتات المجففة كدان الخشب ع | 
ثانيا : التقئيات الملمسية الثائ طرة, الند 

. لطرق التشكيل تأثير خاص على ملمس.الشكل الخزفى ومظهره 
الخارجى » فأصابع الخزاف على سطح الشكل الخزفى وهو يصنعها على 
الدولاب . تختلف فى ملمسها عما إذا ما شكلت القطعة بالحبال بدون لحام مسن 
الخارج أو إذا ما هذبت أو صقلت أو تركت ضربات الأدوات والدفر فيها . 

: تقنية التشكيل المباشر‎ .١ 

فالتأثيز الملمسى الناتج من التنفيذ بتقنيات التشكيل الخزفى المباشر ؛ 
والاستفادة من التأثيرات الملمسية والمظاهر السطحية الناتجة من التقنيات 
التشكيلية الخزفية » مثل عمل تنظيمات مباشرة ومقصودة للحبال بتخانات 
وأحجام متنوعة وكذلك تنظيمات متنوعة مابين تنظيمات ( مستقيمة وآفقية أو 
رأسية أو مائلة ) أو تنظيمات منحنية أو دائرية أو منكسرة أو الجمع بين 
التنظميات السابقة فى إطار معين أو مساحة معينة سواء كانت مسطحة أو 
مجسمة وبطريقة مباشرة . 

؟. تقنية التشكيل الضغط : 

للقطع والأشكال الطينبة المتنوعة الهيئات والأحجام مابين أشكال 
كروية أو رباعية أو قطع عضوية ٠‏ الخ وضغطها داخل قالب جاهز أو 
سابق الصنع وضغط وتجميع هذه القطع ذات الأشكال والأحجام المتنوعة 
بتنظيم مقصود داخل القالب للحصول على نسخة منه تحمل تأثيرات ملمسية 


. الجروك : هو الطين المحروق والمطحون‎ )١( 
"0 


للأشكال التى استخدمت فى التشكيل » كما يمكن الجمع مابين الحبال والقطع 
ذات الأشكال والأحجام المتنوعة بتنظيم مقصود . 
ثالثا : التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباء: العدد والأدوات : 
ويمكن الحصول على ملامس بالتأثير المباشر متنوعة بعدة أساليب مثل : 

.١‏ التنقيط 
باستخدام الأسلوب التنقيطى بواسطة قلم أو أى أداه مدببة بإحداث نقط 
على سطح الشكل الطينى » ويتميز أسلوب التنقيط عن بقية الأساليب بالسهولة 
المطلقة فى استخدامه ٠»‏ كذلك الأحاسيس المتدفقة من خلال توزيع النقاط 
وكما عرف عن النقطة بأنها أبسط العناصر التى يمكن أن تدخل فى أى 
تكوين » وهى أينما كانت لا تعبر إلا عن مجرد تحديد مكانى » ورغم ذلك 
فهى تثير فى الرائى إحساسا بميلها إلى الحركة ؛ وهذا أمر من شأنه أن يثير 
نشاطا حركيا لا يقفتصر على المكان الذى حددته النقطة ؛. بل يمند الى ما 
يجاورها من فراغ ٠»‏ وكلما تكاثرت تلك النقاط وتجمعت واختلفت أحجامها ‏ 
زاد الإحساس بالكثير من الإيقاعات والقيم الحركية » والعمق الذى من شأنه 
إنجاح أى عمل فنى . 

؟. التهشير 

وذلك باستخدام إمكانات التهشير والخدش للأسطح الطبنية ٠ءوهو‏ 

أسلوب أخر من استخدام كافة الملامس التى تزيد إحساسنا بالموضوع » وهو 
نابع أساسا من فكرة إدراك الفرد لمجموعات الخطوط المتقطعة كوحدة متصلة 
وبالتالى فإنه يبنى فى مخيلته خطوطا ودوائر وهمية ناتجة عن هذه الطاقفات 
الكامنة فتصل بين أطراف الخطوط المتقطعة. - 

“. التخطيط 

وذلك باستخدام الإمكانات الخطية المتعددة لأنواع واتجاهات وحجوم 
الخطوط مابين الخطوط المستقيمة » وقد استخدم الكثير من الفنانين هذا 
الأسلوب فى محاولة لصناعة ظلال بسيطة وجميلة فى نفس الوقت وبطريقة 
مختلفة عن استخدام النقاط المتجاورة » وبوضع مجموعات كبيرة من الخطوط 
المتقطعة والمتقاطعة فى نفس الوقت يجعلها كالموجات الموجهة إلى حيث يريد 
لاد 


الفصل الرايع التقنيات الملمسية 


لفنات» أو مثل الشبكيات المنسوجة من خلال تلك الخطوط المتقطعة واتجاهاتها 
والتى تحمل فوقها الأشكال فتزيد من عمق تلك الأشكال عن طريق سقوط 
ظلالها على الأرضية . 
؛. التمشيط 
باستخدام أمشاط أو أسلحة منشار ذات سنون بأحجام وتخانات مختلفة . 
ه. الخدش والكشط : 
تستلزم هذه التفنية أدوات خاعسة لإحداث عملية الخدش أو الكشط على 

السطح المراد صياغة الملمس عليه وهذه التقنية عبارة عن حذف بدون إضافة . 
رابعا : التقنيات الملمسية الناتجة من بصمات الخامات_ : 

وذلك باستخدام البصمات البارزة أو الغاترة لبعض الأسطح للمواد 
الطبيعية مثل القواقع والأصداف والأخشاب والصخور وأوراق الشجر...الخ . 
أو الاستطمبات المصنوعة أو بعض الأختام التى يمكن للباحثة تشكيلها من 
الطين وحرقها » أو الخامات الصناعية مثل الزراير والأختام والأقمشة ذات 
التراكيب النسجية المختلفة أو الخيش أو الشبك والخيوط والحبال والأسلاك 
»فالحبال والأسلاك يمكن تشكيلها وتنظيمها بأسلوب مقصود ذو تصميم مسبق 
شار عن لبلب موا ال بسنا أ موي رجات وسيع باسها 
الطين داخله . 
خامسا : التقنيات الملمسية الناتجة من الاضافة طح | 

الإضافة على سطح الجسم الطينى من التقنيات الملمسية الغنية 
بالتنويعات المختلفة » فيمكن إضافة الطين السائل فى حالة لزجة ( سائلة ) 
على الجسم ؛ أو إضافة الطين وهو على هيئة شعيرات أو مبشور ...الخ . 
سادسا : التقنيات الملمسية الناتجة م' : ( خارج حدود البحث ) 
تقنية الحريق يمكن أن تؤثر فى مظهر وتركيب الجسم الطينى » فإذا ما حرقت 
بعض الطينات فى درجة حرارة عالية فقد تحدث تأثيرات ملمسية متنوعة . 
سابعا : التقنيات الملمسية الناتجة من الطلاءات الزجاجية : (خارج حدود البحث) 
باستخدام الامكانات التى يمكن أن تحدثها الطلااءات بالتغيير فى تركيبها 
و إضافة بعض الموا لها أثناء التطبيق أو بالمعالجات بالأحماض بعد التسوية . 

اولان 


سيكب 
00 


الفصل اللفامس مختارات من اعمل الغزف المعالح بالتقنيات ا ملمسة 
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شكل )١8(‏ مجموعة من أعمال الفنان السيد محمد السيد " 
مجموعة اشكال ذات معالجات ملمسية متنوعة وقوية بعضها محروق بدون طلاء زجاجى 
والبعس الآخر مزجج بالبريق المعدنى ليؤكد على القيم الملمسية المقصودة 


* .د السيد محمد السيد ؛ أستَاد الغزف المتفرغ ورئيس ففنسم التعبير المجسم السابق يكلية التربية الغنية , جامعة حلوان 
مواليد :١514‏ بدأ مشاركته فى الحركة الفنية فى مصر عام ».١35١‏ وله العديد من المقتنتيات فى مصر 
والولايات المتحدة الامريكية » كما أقام عدة معارض خاصية داخل معير وخارجها ؛ كذلك شارك فى العدسد 
من المعارض الجماعية والبيناليات الدولية » اشرف وناقش العديد من رسائل الماجستير والدكتوراه . 

عد 1 أت 


مختارات من اعمل الشزف المعالج بالتقفهات الملمسية 


في ع وذ ع فر تج اوبره إسا و عق ١‏ اوراكو ا أ 7 1 
إذيئوما ببخغا جرم 


فج لج يزيا حجنوة اتن 


2 ب ا م ا ل الل 200 7 550 ايو بيه 
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شكل خزفى عضوى الهيئة » عولج بالطلاء الزجاجى بتأثيرات ملمسية متنوعة لتؤكد على 
الفكرة ألتى توحى بالانفجار أو الانبثاق مزاوجة بين الما 


حم مسارم م وح ونا جره هاج حم نوج داكا ”مسد بحا راثم سار اسم ا لحسع فسيوا مئسا م7 | عيفوم فيج انب ور فى للموجوهيء سوم جر م صارا رأ رمد وم جين و جفيحه م لجيه ١4‏ م ره و سا أ حمر و هذ ولد ١+‏ مجهي وجح رحمججب] جر جيم ١‏ الوزن كوم مأ جاعيا ل ريال" يه م ١‏ جم فو عاو وم متخاو * ]رن قا اه ايه 


* أ. د أمينة محمود كمال عبيد : أستاذ الخزف ووكيل كلية التربية الفنية للدراسات العليا جامعة حلوان . 

مواليد ١557‏ محافظلة القاهرة » عضو نقابة الفنانين التشكيليين» لها عدة معارضص خاصة والجماعية المحلية 
والدولية أهمها معرض بقاعة اكسترا ١951‏ ومركز الجزيرة للفنون :٠٠٠١7‏ وعامة خلال دورات المعرض 
العام» وبينالى القاهرة الثالث للخزف 595١.ء‏ لديها مقتنيات خاصة لدى الأفراد فى مصر والخارج والوزارات 
والسقارات والمتاحشف. 
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الفصل الخامس مخنارات من اعمل الخرف المعالح بالتقنيات الملمسية 


> همع 


ملم مزع حو ححينة لمفرم ١‏ اءدب نب ) ] فر 4 02 سانيا فر م ( مداوعار | وبث ل 
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م )"٠‏ من أعمال الفذانة تهانى العادلى " 
شكل خزفى وبلاطة عولج سطحهما بالملامس المتنوعة مع التأكيد عليها بالاكاسيد 
الملونة لإبراز التباين 


*أ. د تهانى محمد نصر العادلى : أستاذ الخزف بقسم التصميمات الصناعية بكلية الفنون التطبيقية . جامعة حلوان 

مواليد القاهرة ١5545‏ » عضو مؤسس ثقابة الفنانين التشكيليين » عضو الجمعية الأهلية للفنون الجميلة : 
عضو مؤسس نقابة مصممى الفنون التطبيقية » أمين مؤسس مجلس إدارة شسعبة الخزف ينقاية الفنانين 
التشكيليين » شاركت فى العديد من المعارض الدولية . 

4177 ا 


اسح حي فح حر مح 4ج 1 0ج ا فيعييه ع و مز وبرج عر اح اخ تاك #باطشاعر ورووردمم 7م ايه و ركذل الؤصوه "ببدم مو وي وخر سوسوي وتحودم 


١‏ ى 1 51 بسضياكت 
! الخامس مكتارات من اعمل الخر اللسدة بالنشديات المامسية 


2 _, 0 7 : ايفن 0 241 0 ور ودين ا اط احا وم ام 90 ا د 000 07 ا ع 1 
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مجعو مه تن 
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شكل )"١(‏ من أعمال الفنان جمال حنفى ' 
تتسم أعمال الفنان بالتصوير بالطلاءات الزجاجية على السطح الخزفى وقد وظف اللون 
والملامس فى خدمة الشكل العام فى اتساق محكم 


> جا ابعر ا سخر» نهيب سفاصس ابا 1: اخوز أ + 


0 جدال ققدي مسيةة النعات : أستاذ ة غير «تفرغ بقسم التصميمات الصناعية بكلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان . 
مواليد ١917‏ عين مدرس بكلية الفنون التطبيقية » أستاذ مساعد ثم أستاد ورئيس قسم التصميمات الصناعية : 
أستاذ غير متفرغ بقسم التصميمات الصناعية بكلية الفنون التطبيقية » عضو مؤسس بنقابة الفنانين التشكيليين 
«عضو مؤمس لنقابة مصممى الفنون التطبيقية والجمعيات الفنية فى مصير والخارج ؛ وسام العلسوم والفنون 
من الطبقة الأولى القاهرة ١545١‏ » له العديد من الأبحاث والمعارض الخاصة والجماعية . 

5 000 


الفصل اللخامس ض مختارات من اعمل الخرف اللمعالح بالتقنيات الملمسية 
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شكل (١؟")‏ مجموعة من أعمال الفنانة زينات عبد الجواد " 
مجموعة متنوعة من الأشكال الخزفية المحروقة ما بين الإناء الحر والبلاطة المسطحة : 
والمعالجة بالملامس المختلفة المؤكدة بالاكاسيد الملونة 


*أ. د زينات أحمد عبد الجواد صالح : أستاذ كلية الفئون التطبيقية قسم التصميمات الصناعية ‏ جامعة حلوان . 
مواليد ١944‏ محافظة الغربية » عضو عدة نقابات منها نقابة الفنانين التشكيليين» ومصممي الفنون التطبيفية 
لها عدة معارض خاصة وجماعية محلية ودولية أهمها ترنيالى الخزف الأولى بالقاهرة: بينالى الخزف الدولى 
الثامن والأربعون بإيطالياء وبينالى الدولى الثانى والثالث والرابع بالقاهرة؛ حصلت على العديد من الجوائز 
المحلية أهمها بينالى الخزف الدولى الرابع القاهرة 

* 


مشتارات من اعمل الشرف المعائج بالتقنيات المامسية 


. : عي يي : يج ماج ج 1 رعري زيم ميوت ممع يا زو 3د ل سرمي" وص ملرجهي!)! راع يدم زور خوبرييع ربرب بمسيصية هس 
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ع * +» ٍ , وب » > #د يو 0 0 كدلة. 4ه. 
أ. د زينب محمد سالم : أستاذ الخزف بكلية الفنون التطبيفية قسم التصميمات الستاعية , جامعة حلوان. 


مواليد ١1145‏ عضو تقابة الفنانين التشكيلبين وعضو الجمعية الأهلية للفنون؛ مثلت مصر فى عدة مؤتمرات 
دولية»ء وحصلت على العديد من الجوائز أهمها جاتزة الدولة التشخيصية 65: والجائزة الكبرى لبيبنالى الخزف 
الثانى فى مصصر ولها مقتنيات خاصة فى مصر والخارج. 
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الفصل النخامس مختارات من اعمل الخرّف المعالح بالتقنيات الملمسبة 


احس مدب سفنسينا 177 سوبع يز ورلا نديد 
7 ان بارم ور د لخر عل صرولر لك بجر وب لكر " أسي* 


م مي يبح دم م وا بن 25 وا سعد 


شكل (4") من أعمال الفنانة سلوى رشدى ”" 
أشكال خزفية متنوعة عولجت بالملامس المختلفة ٠‏ بالملمس فى بنية الشكل 
أو بالإضافة مع توظيف اللون والبريق المعدنى لتأكيد الملمس 


* أ.د سلوى أحمد محمود رشدى : أستاذ الخزف المتفرغ ووكيل كلية التربية النوعية للدراسات العليا والبحوثجامعة عبن شمس 
مواليد »١5147‏ دكتوراه فى الخزف من جامعة حلوان ٠‏ وكيل كلية التربية النوعية بجامعة عصين شسمس 
للدراسات العليا للبحوث .عضو بنقابة الفنانين التشكيليين »عضو بجمعية محبي الفنون الجميلة عضو تنقابة 
مصممي الفنون التطبيقية » عضو بجمعية أصالة الفنون التطبيقية »عضو باتيلية القاهرة ».عضو جمعية الفن 
الخاص هلها العديد من المعارض الخاصة والجماعية والبيناليات » ومقتنيات بوزارة الثقافة ومتحصف الفن 
الحديث وإيطاليا وفنئيسيا » أشرفت وناقشت العديد من رسائل الماجستير والدكتوراه . 
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هن من اعمل الشرف المعالج 
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الفصل الخامس مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


باه 0 و دو لعشم "وجو اسم ار ل 


لل اي 011 أن كد حت نت الي 0 با ال ا 1 


شكل (5") من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم " 
أشكال يغلب عبها طابع النحت الخزفى التى تميزت به الفنانة » كما يبرز اللون فى تأكيد 
الملمس , وأيضا التنوع فى المستويات الغائرة والبارزة فى البلاطة وتبرز على أرضية 
من الملامس فى تباين واضح 


_-_ عم 


'أ.د عايدة محمد عبد الكريم : أستاذ النحت المتفرغ ورئيس قسم التشكيل المجسم الأسبق بكلية التربية الفنية , جامعة حلوان 

مواليد ١977‏ دراسة عليا للنحصت الخزفى من الجامعة الكاثوليكية واشنطن ١555‏ ء دبلوم الدراسات العليا 
للنحت من أكاديمية الفنون الجميلة المجر ١57١‏ » دورة علمية عن الحراريات من المركز القفومى للبحوث 
بالقاهرة ١9177‏ » دورة علمية عن أسس علم الجمال من جامعة نيويورك :١5175‏ تدرجت فى وظطائف 
التدريس بكلية التربية الفنية » جامعة حلوان » شغلت منصب رئيسة قسم النحت والخزف بالكلية حتسى أستاذ 
متفرغ بقسم التشكيل المجسم بالكلية . 

ب 


الفصا اليس _ سعاساسس 14 بالنقنيات اللمسية 
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شكل (7) من أعمال الفنان عبد الغنى الشال”" 


8 | عيل الغنى لبور الثال أستاذ الخرف وه وععيلك ل كلية التربية الفنية الأسبق ,جامهة حلوان 
7 ١مواليد‏ يعد عميد الخزافين المصريين والعرب » حصل على درجة أستاذ جامعى ١157‏ ؛ عين عميداً 
لكلية التربية الفنية ١91١/5‏ وهو أول عميد مئذ إنشاء الجامعة ١‏ اندب كأستاذ ذ في قسسم التربيية الفنية يكلية 
التربية جامعة الملك سعود ١911‏ وكان 5-5 للقسم ١9199‏ ؛ لامو حائيا س3 تاذ متفر خ بكلية التربية الفنية 
جامعة حلوان ؛ له حوالى أربعين مؤلقا ومترجماً وبحكاً متشورا ؛ حصنل على وسام جمهورية مصير العربية 
عام /ا/91١‏ » اشرف وناقش العديد من رسائل الماجستير و الدكتوراه . 

5 . 00 


الفصل النظامس مختارات من اعمل الخزف المعال بالتقنيات الملمسية 


0 


ا 


شكل (8") من أعمال الفنان عمر عبد العزيز” 
شكل خزفى ذو هيئة عضوية حرة » عولج بالتقنيات الملمسية الغائرة المتنوعة 
ذات خطوط ومساحات منحنية تتمشى والشكل العام 


عا ها يعسوب عناوم فس “كام جوج عر جيم سيم عع جوع ف بولسا وم جل 4 سسا ويام بي حل ل عام سفرسو يا يح عاب اف عل 4 وما سس سف ,* مس7 ل ل ٠‏ لباك ب باك ار لك ا عن وأ و سرج مجع 0 مداع راوث لحت كب 4 44 ذل شم يع جر و يج دب مرحم وجري و سي ب وسو عيسو مس ويم ها مم ربد" إن - ووز سح ها سكيس أمحه ا و لق فيان 14 جيل 


* أ. د عمر محمد عبد العزيز كامل : أستاذ و رئيس قسم الخزف بكلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان. 
موالد ١147‏ مدرس مساعد قسم الخزف ١175‏ ؛ مدرس قسم الخزف ١175‏ » أستاذ مساعد قسم الخسزف 
١8‏ »؛ رئيس شعبة الخزف ١185‏ ء أستاذ بقسم الخزف ١185‏ » له العديد من الأبحاث الفنية والتطبيقية 
فى مجال الخزف والطفلات الصحراوية والخامات المصرية . ٠‏ اشترك فى العديد من المؤتمرات العلمية فسى 
مصر والخارج » له العديد من البحوث . 

5> 0.0 


مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتَقنيات الملمسية 


القصل الخامس 


شكل (8") من أعمال الفنانة فاطمة عباس ”" 


تكوين خزفى متحرك ؛ عولجت بعض مساحات سطحه بالملا 


* د قاطمة عباس أحمد : مدرس بقسم التعبير المجسم كلية التربية الفنية «جامعة حلوان 
موأليد ١197‏ يكالوريوس التربية الفنية 1915١؛‏ ماجستير التربية الفنية خزف ١547‏ . دكتوراه فى فلسفة 
التربية الفنية 19552٠‏ عضو نقاية الفنانين التشكيليين » عضو نقابة المعلمين » عضيو اتيلية القاهرة » عضو 
جاليرى رابطة خريجى التربية الفنية » لها العديد من المعارض الخاصة والجماعبة . 

ا 


الفصل الخامس مختارات من اعمل الشزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


شكل (9") من أعمال الفنانة فتحية طريف ”" 
تكوين خزفى من الأشكال الكروية أو أجزاء منها ؛ عولج بالملامس المتنوعة مع تأكيد 
بعض المساحات الدائرية والمنحنية دون الأخرى باللون الأخضر 


د أله مايا و عزج ل اب ساصحد ها ا دحو درسم ووم رسع م لو عسوي جر عد و -ه وحم جهد برد جد ح فرفر رجهر ا إ را فجي 1 ول 3ر1 ١‏ ف جوع رك طرحه جر جرفوسن 6س ونم |6 4 تح لحك ابساء! ل جاع ل جحت ل مل | 4م تساك 4 يهم م م | ل سرهم ]١ج‏ زيمي هو ؤس : و مولز كيد ا جه بد ع مرا سوج + يحو ع بسب رفاسب بش 


* د قنحية إبراهيم طريف : مدرس بقسم التعبير المجسم كلية التربية الفنية , جامعة حلوان . 
مواليد ١15٠‏ ؛. عضو ثنقابة الفنانين التشكيلين شاركت فى العديد من المعارض الفردية والجماعية » وكذلك 
الدولية مكنها بينالى القأهرة الدولى للخزف فى دورنةه الخامسة عام 50ل 

5. 
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اعمل الخرف المعالع 
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المعالج بالتقنيات الملمسية 


- عجو حو اود براحم يوي وطون ءة ا ددا ا ا 
مم ري وز متو 1 نز و تند 


شكل )41١(‏ هن أعمال الفذدان فدرى نخلة” 
طبق عولج سطحه بالتقنيات الملمسية المضافة والطلاء الزجاجى »؛ أما الإناء فتباينت 
التأثيرات الملمسية الناتجة من تداخل الألوان فى الطلاء الزجاجى 


* أ. د قدرى محمد احمد نخلة : أستاذ الشزف المتفرغ ووكيل كلية الفنون التطبيقية الأسبق ‏ جامعة حلوان . 
مواليد ١5777‏ بكالوريوس الفنون التطبيقية عام 557 ١اجامعة‏ حلوان ٠؛‏ الدبلوم العالى للخزف معهد فاينسا 
للخزف إيطاليا عام ٠ ١75١‏ أكاديمية الفنون الجميلة بولونيا إيطاليا عام ١1557‏ ؛ أستاذية الخزف المعهد 
الحكومى ( فاينسا / إيطاليا ) ٠» ١554‏ أستاذ بكلية الفنون التطبيقية عام ٠» ١18١‏ وكيل كلية الفنون التطبيقية 
من ١184‏ حتى عام ١55١‏ » أستاذ ورئيس قسم التصميمات الفنية عام 1١‏ حتى عام ١197‏ » أستاذ متفرغ 
بكلية الفنون التطبيقية من عام 5 له العديد من العارض الخاصة والجماعية والدولية . 

”* ١! سن‎ 


الفصل الشامس ظ مخنارات من اعمل الشهرف المعائح بالتقنيات الملمسية 


خُرة 
بو دام مرب وج بورد يه 


34 « « . هر * ل © هب * جخ | جير 
ليلى محمد على السنك بوني : أستاذ الخرف غير المتشرغ بقسم التعبير المجسم كلية التربية الفنية . جامعة حلوان . 
مواليد 1472؛ اشتركت فى ظم المعارض الداخلية والخارجية؛ وبينالى فيتسيا الدول 1919/4 ؛ لاون 
وبينالي الحفر الدولى يروما 9/7 وحصلت على عدة جوائز:؛ أقامت معارض خاصة بالقاهرة وجدة وروما. 
7 :33 ين 


الفصل الخامس مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


7 يو 
يوه "١‏ ان 
ل 0 4 
١ . 0‏ 3 1 
يل 2 ا( 


. ١” «+ 
يكبل‎ 


1ت 1 ١‏ للا رارك ناي" ]ار أ ترب[ ضراع وو جو سور جود ااام 


شكل (؛ 4) من أعمال الفنان محى الدين حسين 


إناء كروى الشكل منفذ على الدولاب . ذو سطح ملمسى مجعد مع معالجة بالطلاء 
الزجاجى ذو البريق المعددى 


٠ه‏ ف و ممه د د مالامات مسا مه دح اساعاساسا ع وميه ف حا ااه اس وها اه ف عن ول عاعاءك ف قبا عن قسائه اقماياك راي قد عع # مال قوت وص ١‏ فأ وو يو او ولرتكوة ١و‏ امات اماه ل ممتووه عم ع مومعو نمل * واكم هرون ورخ رم رازن ارس ا محرا مايعردكل لكرو كت لع ارم عيدج وس وو مايه سر ما 


* أ محى الدين محمد حسين : خزاف وصحفى بالقسم الفنى بموسسة الأهرام. 
مواليد ٠ ١177‏ بكالوريوس كلية الفنون التطبيقية قسم الخزف .١9177‏ انضم إلى مجموعة الفنانين المتفرغين 
بمؤسسة الأهرام من عام ١154‏ وإلى الآن حيث يعمل بها صحفيا بالقسم الفنى ‏ مدير بينالى القاهرة الدو 
للخزف ١557‏ » مؤسس ملتقى الفخار الشعبى بقنا ١145‏ والقوميسير منذ إنشائه عضو لجنة تحكيم بينالى 
الإسكندرية الدولى ١95994‏ ء» عضو لجنة التحكيم فى بينالى الكويت ٠٠١١‏ » قومسير جناح مصر فى بينسالى 
القطاركة. «١‏ م7 , 

- 3 


: ققارات مز مُرّف المعالح بالتقنيان , 
نمل اناس 98 سيا 


شكل ( ؛) من أعمال الفنائة مرفت السويفى " 
بلاطات خزقية نفذت بتقنيات ملمسية لونية مستوحاة من الطبيعة 


* أ. د مرفت حسن السويفى ابراهيم : أستاذ مسامد الشف بكلية التربية الغنية , جامعة حلوان. 

مواليد ١55١‏ عملت معيدة بكلية التربية بالرياض بالمملكة العربية السعودية » التحقت بالعمل فى إدارة 
المعارض بالمركز القومى للفنون التشكيلية » الماجستير فى التربية الفنية ١551‏ ؛ دكتوراه فى فلسفة التربية 
الفنية :١595‏ منحة دراسية بيوغوسلافيا عام ,.١55١‏ 

5 507 


الست من من اتعمل الخرف الممالح بالتقنيات الملمسية 


١ 7‏ شن | ع . : 8 ا : 11101 ليده فانم يت 


:ردجي بل بلا يل سح و سيت دا ات يوا و اح وا وله يون يي 


شكل (45) من أعمال الفنانة مها الشال 
شكل خزفى عضوى الهيئة عولج سطحه بالطلاء الزجاجى المنزرلق 
ليعطى تأثير ملمسى رخامى أملس 


* أ. د مها محمود النبوى الشال : : أستاذ الخزف المساعد كلية التربية الفنية _ جامعة حلوان 
مواليد ١957‏ بكالوريوس الفنون والتربية ١91/5‏ » ماجستير التربية الفنية تخصص خزف ١587‏ ؛ دكتوراآه 
الفلسفة فى التربية الفنية تخصص خزف جامعة حلوان 385١م‏ » عضو رابطة خريجى معاهد وكليات التربية 
؛ عضو رابطة المعهد العالى للتربية الفنية » عضو الجمعية المصرية للفنون الشعبية » عضو نقابة المعلمين ؛ 
عضو نقابة الفنانين التشكيليين » شاركت فى العديد من المعارض الفردية والجماعية . 

” 


القصل المخامس ظ مشتارات من اعمل الخرق المعالج بالهنيات الملمسية 
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شكل منتظم بيضى شكل على الدولاب »١‏ عولج الثلث العلوى منه 
عرضية أما باقى الجسم عواج بتهشيرات ملمسية متقاطعة وحادة 


ورئيس قسم الخرف بكلية الفنون ١‏ 
من مواليد ١1916‏ حاصل على دكتوراه الفنون التطبيقية فى الخزف؛: عضو مجلس إدارة نقابة الفنالين 
التشكيليين والمجلس الأعلى للثقافة » تدرج فى الوظائف إلى أستاذ متفرغ بقسم الخزف بالكلية له عدة معارضص 
خاصة » وشارك فى العديد من المعارض الجماعية المحلية والدولية؛ له عدة مقتنيات في معصسر والخارج: 
وحاصل على العديد من الجوائز المحلية والدولية. 


س اه أ 


مختارات من اعمل الخزف المعالح بالتقنيات الملمسية 


يها 
عي يي نندت ليينتينئانا فون 0 
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شكل (48) من أعمال الفنانة نجيه عبد الرازق عمر * 
مجموعة من الشرائح الخزفية تبرز حوار بين الإنسان والطبيعية » فالشريحة تبدو طرف 
من أطراف الصراع » الذي يبرز معاني كثيرة » ويأتي دور الملامس والألوان على 
الأسطح الخزفية » لتكثيف المعنى في محاولة لتأكيد الدلالات التعبيرية للشكل 


*أ. د نجيه عبد الرازق عمر : أستاذ الخزف المساعد بقسم التعبير المجسم كلية التربية الفنية , جامعة حلوان 
مواليد ١9054‏ معيدة بقسم الخزف والنحت بكلية التربية الفنية جامعة حلوان١585١‏ » مدرس بكلية التربية الفنية 
قسم التشكيل المجسم 454 ء أستاذ مساعد بقسم التربية الفنية كلية التربية الفنية جامعة الملك سعود بالرياض 


- ١١ 


مقتارات من اعمل الخرف المعالع بالتقنيات الملمسية 


شكل (44) من أعمال الفنان يوسف مكرم ” 
مع مجموعة من الأعمال الخزفية ذات الهيئات الحرة والمعالج سطحها با 
عن التشقفات سواء فى الجسم الطينى أو الطلاء الزجاجى 


الناتجة 


'أ.د يوسف مكرم إبراهيم : أستاذ الخزف المساعد بقسم التعبير المجسم كلية التربية الشئية , جامعة حلوان. 
مواليد ؟١55١»‏ أستاذ الخزف المساعد بكلية التربية الفنية جامعة حلوان ء» عضو نقاية الفنانين التشكيليين 
وجماعة أتيلية القاهرة ونقابة المهن التعليمية ورابطة خريجى كلية التربية الفنية ٠‏ له عدة معارض خاصة 
وجماعية» أهمها بينالى القاهرة الدولى وبينالى البرتغال الدولى للخزف +١431‏ كما حصل على عدة جوائز 
أهمها جائزة البينالى من بينالى القاهرة الدولى الثاني للخزف 4 ,.١155‏ له عدة مقتنيات داخل مصر. 

عد !1 8 ات 


الفصل الشائس مختارات من اعمل الخرّف المعالح بالتقنيات الملمسية 


بن 


© ) من أعمال الفنان عباس غلوم ملك حسين -الكويت 
شكل خزفى حر الهيئة عولج سطحه بالعديد من التنويعات الملمسية المختلفة مابين 
ملامس ناتجة من التشكيل بالحبال أو ملامس مباشرة 


ال ا 0 فم لحان ع اسن مخائسها | لاي روعي ل يحي و بيار ب حر جد نا وج صم عت ا عر 


ما سطوم سج «اممص دمج راوص همه طرز كنل 1١‏ لخحمه ا 1 1 لكمز لمجوا بكر ا لمتحم ح مز اورت بعرو اؤر وم مر عم ممعي حرم وعطو رتل1 ززم ومحموم 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورتين الثالثة والرابعة ) 51995 138١م‏ 
7 د 


ء كعك ١و‏ أ سس 


2 


5 القأهر 5 الدو لني 5 


هق 2 


1 ا باع 


ثيل 
اق 


113 ) 


عير 


م 


10 


١ 
ااؤاان‎ 


اله 


اليقائس 


مشيارا 


يا ل 


اعمل الشزف المعالج 


ف سما نل 
وف 


نذا 


الملمسية 


الفصل الخامس مكتارا نين اعمل انهرتا' نفاح بالنقنيات الملمسية 


0 فوا ابانرب لا بج وومتبي دجون ييه جرجرام با بت 1و 
ذه رباع 4 1 آذ ا ل ا ا نا ا ا ا ا 0ن 
7 يسنم د مس112 ين اننا رن ننم ع ع هينر ال 1 ناتك 


شكل (؟57) من أعمال الفنان مهدى عبدالله سلمان البناى - البحرين 
إشاع خرفى غير منتظم ذو فوهة رباعية الفتحات 
عولج سطحه بالملامس الناتجة من الطلاء الزجاجى 


اليسية' 


الدورة الأولى) ١5‏ 
ل © (؛ة أاس 


سرامو لبج فصيو" + هت يه ملاسر 


ان 5 5 
ترينالى القاهرة الدولى للخزف ( 


0 عه 59 
بينالى | 


5 الدولى للخزف ( الدورة الثالثة) ١135‏ 


0 4 ب 


شكل (5) من أعمال الفنان سمر مغربل - لبنان 


يم 


2 
د + 


2 


3 
2 


3 
0 


11" 
لمي 


اله 


الخامس 


مشيارا 


ب 


من اعمل الخرف المعالج 


١ بالتقنيات‎ 


ابن 


الفصل الخامس مختارات من اعمل اللغزف المعال بالتقنيات اللمسية 


باع ١‏ أ ا نس 
بوش رجش 3 


0 


شكل (514) من أعمال الفنان سمير جورج ميلر - لبنان 
شكل خزفى بيضى الهيئة به تنويعات من الملامس اللونية 


3 .--- . -. 35-7 اعبء على عوء عع ع # سب يع م يلاه نم خم اما 1 
لل قلطنا كات هه فك اماو وواكره جع بع ووقروصو وظ وسو يجع واج ركد 012000204 00 ووم #الرووونه و 0د ماها د ةد ا ا 20_00 الي سن لك 6ه 8 550:01 ومو ال كن 4 قن 131 5 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثالثة) ١555‏ 
3ع 51 


شكل (55) من أعمال الفنان فواز عبد الله الدويش - الكويت 


يه عضوية من اعلى 


ين م 


ووو 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثالثة) ١535‏ 
اق ه أ سه 


الفمل اد لفاس _ سنقارات من اعمل ل الغز ها ف امعالع ب بسك المممسية 


ب م ا بور ديات 
جيب اح يهاب ديت ند ادم ا 5-1 21 وك لو ا ا 
سيم دا :. 
ب م 5 - ا 000 عدم يمتنت حت 7 


يسور انيه 2 اميس جب باذ سا 1 0000 1171111 000 بإهبليد 9 
ال ل ا يل 2 1 لان ا اا 0 اه 2 7 انا لد لي 
2 0 00 موجنو عن ناه مددير دن عسحد : ل ا نه 


صا اا 5-7 بد 


شكل (55) من أعمال لقنن مدامسي. جيذ اله البار - السعودية 
شكل خزفى غير منتظم ١‏ عولج بتنويعات من الملامس المختلفة بالحفر والإضافة 
والتحزيز وزجج بطلاء زجاجى لامع شفاف لتأكيد الملامس وإبرازها 


بينالى القاهرة لدولى للخزف ) الدورة السادسة) 1 ١.‏ ” 
© 8 1 م 


اي ص 


١.٠.7 بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة السادسة)‎ ١ 


+« 


) 


فى يجمع مابير 


/اه 


( 
الهة 


#* 


د 


بي 


من اعمال الفنان ششيار 


الحادة الزو 
0 و مدو 


عبد | 
عة 


ايا و 


-االعراة 
بيك 


ف 


2 
ذا 
: 000 
/ لليشك 


المنكدي 


0 


دق 


الشامس 


مثدارا 


افيننيا 


ت من أعمل الخرف اللمعالخ 


ب 


لتقنيات الملمسد 


الفصل الخامس مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


شكل (8ه) من أعمال الفنان محمد الأمين المليحى - المغرب" 
تكوين خزفى عولج سطحه بالملامس المختلفة 
من التشققات أو الإضافة البارزة 


نلا نت نام ول مجان يدج بام وبري بو وم واو و هناك 4 05ات لان الاق باج ماموا المحكاه دادر سبحا دي دود وود كر و ا 


ا 


قنارات من اعمل الخشرف المعالح بالتقنيات الملمسية 
الفصل الخامس 00# : 


شكل (54) من أعمال الفنان ماهر الطرابلسي - تونس " 
تكوين من قطع خزفية عولجت بالملامس والاكاسيد الملونة 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة السادسة) 7..” 
ا 


| مختارات من اعمل الخزف امعالج بالتقنيات الملمسية 


شكل )5١0(‏ من أعمال الفئان احمد يوسف الحداد - 3 
شكل خزفى اسطوانى الهيئة يكاد يكون معظم أجزائه ذات سطح أملس عدا القليل منها 


عولج بالملامس المحفورة أو المضافة أو الطلاء الزجاجى فى بعض الأجزاء 


“ااال به امادادت ند دان منساتدا بل امساح معدم حب 00 


سا رس م كمروؤوةهو 5ه عم ع رسام سخ مدو أ وعم يدم وديم سيد مدو امس نمسا رفراه ف ف 8 ضح ام و ل مز را جور مرجاواصسايو و بون وو مسو ميو 
- 8 م 0 0 حيسم ف مر 
٠.‏ م١‏ 4م طرس ممم 1 . 


بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة السادسة) ١.٠١7‏ 
11 د 


مشتارات من اعمل الخرف المعالح بالتقنيات اللمسية: 


الأجائب : 


شكل )5١(‏ من أعمال الفنان هانز كوير ( 1"5ع 2000© قصه]] ) 
51 سيم 4 ألمائيا 3 1 ام 1 


5115 1 214141 زأ نينا 11 1 "01 فط )110011511 : «رعاعاجا مزع مكلا مم 1 * 
1116 لعانصسطا 01 , موقتقظ 5ل22 , 15 االخ 2121© الم 119نم 07 
171 .987 | ,الو لدرم.ا ,عودناولا 


0 ا 5 


- الخامس ظ بقنارات * من ل اتشفل الوك امال بالتقنيات الملمسية 


37 
21 . شير2 ْ : رةه 
21 1 “2 دير اس 


* اد‎ 4. 
١ 0 ٠. 


"كل سم . 


يي 0" ًّ 0 07 
17 به 1 0 بعك كا 5 ؛ 


4 "'َ 
١ 3530 3 : 0 . 
1 اي‎ ١ 5 9. 51 
3 


شكل (؟١١)‏ من أعمال الفنانة هايدى كيبنبيرج ( ع دءطمءممك1 26101 ) 
ألمانيا الغربية 197١م‏ 
إسام خزفى معالج بالملامس الخطية المحزوزة والمحفورة بشكل يوحى بالحركة 


1 8 سحيب مسزسسيارك إبريخرها و 
5 ب “ا 7 اما الاك مرجي مسجم هيه وعر واج سا | سمي هو مه ع ياو لوه إسا عوم ا ونيم مرح موي ع مهرم وبحم طوم 1119 اعرسم سوب سسود و سوم سوه ع جو ورور ااا و ع مجه ث دوه فج ووو معد دوا مونو ل طول جر ووم سيولا وساي 


مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


0 : 1 
7 ا‎ 
"- ' ١ َ 1 : 
1 1 


كس (قعطاعه ةا سسقطهة)) ثلا سم 
لثم الأمريكية » ١3584‏ 


ع له 2 ل 11 5 ف م 00 ع : ٍ 34 9 
1986.881 بلملقما بامعلسنط لضة وعسضمط؟ ,وعلسمسع بع اذا عط “عصصهط «ماوم 


اجا ” 


مختارات من اعمل الخرف المعالج بالتقئيات 


مدن و1 اونما 


17د وديس رجاه سن سر ز ارد 
2 ل 1١‏ ب يسيك د" - 
رك 


مولام بس 


1 ]زان ا 
ل ا سيم 


«اشرح لا جرت وبرت دا رون ان 2 ا اا 
0 000 رم 


المرة مس جعزم ا رصخ 


حرا ةم لز 3 | الإعيه: |ؤ-: الوماايم فيل سيد ماو 00 0 
. تت اح د مث واسهرا جموزس هوم الزن باه 7 


9 لاحو رك 


0 ل فوعر يجن 


تألشدةط 0 7,211198 


0 


4 ") من أعمال الفنانة زهره كوبانلى 

تركيا . ١99/8‏ " 
إناء خزفى عضوى الهيئة عولج سطحه بالملامس ذات التأثير الشبكى الدقيق 
المساحات الملمسية بعضها فوق بعض لتعطى إيحاء بالشفافية 


العمل وس اوه ماعو وي سا م وسو م عراس ويه 0 عمسم ا رطع سا مت نضا را امه سكج امم مما شعي مرحو روفوم ساء طواوع إن جاو واو ومسو عور زا رمم مرك ارلا 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الرابعة) ١5348‏ 
١11‏ 


أكنب 


الفصل القامسن 


00 اك * ل اذ‎ ١9 

4" 53 0 دلي 

065 ده 0-3 9 

1 ق ّي خا 5 - حو : ب 1 
دخ وي" ليذ ابيب بهه 

00 

 - 9 


ميلى ( للاعن) وأعان ]1 ) 


شكل (15) من أعمال الفنانة فولفيا تة 
اليونان » 9555١ام‏ 


' بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثالثة) 435١م‏ 
0.1000 . 5 


15 ونا لحري عو كن 1 
ا ا و لم 13 


الع جلي 1 رادو ع با ا 
ا الا ار م ا ال رو ا اب بارا 0 


لام ٌ 30 ظُ ٌ م ++ بنشيانى | الرنا "”" أ 
مشناراب من اعمل الخشرف المدالح باللشنيات الملمسية 
* نهنا 00 
اتا ا اهن ام درل 0 ا 8 ني 1 11 3 04 أي 1 ترجا ب أو مخ ذو جر 0 2 00 24 0 ا امنيا 1 7 4 ةا 47 3 نه 4 0 0 : 2 3 0 0 000 0 7 الات 0 ار ال 6 01110 


شكل (55) من أعمال الفنانة بيلنوت جوال ( عذاء0[ غ+15»11650) ١‏ 
سويسرا » 9194ام 
شكل خزفى مفلطح الهيئة ملون باللون الأزرق معالج سطحه وجميع أجزاء جسمه 
بالملمس الذى يشبه الإسفنج المثقب 


00-4 00 ضضة قار رسا ال جيه جارجه ج انو 0 خم شد يرس يسود ا 4 063 ع ب ع 82007 “اك ص و وسد 1 مخ ا ماف فاط لف في بوم ريج لوا 

94 
بيئالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثانية) ١5115‏ 
د شر ه َُ لوج للخزف ) كي 8 ( فل 


الفصل النفامس 0 عد لويد 


سكل زلالاع من أعمال الفنانة كار اكتسانى ماريا ( هغةه]ة تلصدوداه !2 وخا ) 
اليونان » 1997م 
شريحة دائرية » وأطرافها نجمية مدببة بها تنويعات من ١‏ 


م١534 بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الرايعة)‎ ١ 
ن 58 أ د‎ 


الفصل الخامس مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


شكل (18) من أعمال الفنان مارتن كروجر ( “م108 ١/1215‏ 
ألمانيا » 1994م" 
تكوين خزفى من اسطوانتين معالجتين بالملامس المختلفة المؤكدة بالاكاسيد الملونة 


م١915314 بينالى الفاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثانية)‎ ١ 
ات‎ 317 31 


الفصل الشامس مشفارات دمل الغر ف الماح بالنقنيات الملمسية 


شكل (19) من أعمال الفنانة اديت بوكران ( «نهعآت18 ؛ذل:1 ) 
المجر ٠‏ 555أم 
سلطانية من الطين المحروق والملون » صنعت بال 


بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الثالكة) 959١م‏ 
كيين . 5 


١٠‏ الها ١‏ ©" فويي ي 
الفصل الخامس اين إممل انارق العا ايان اللممية 


يونا تسد تسرله 2 9 ف 1 شيف 7 0 6 0 د 0 


شكل )7١(‏ من أعمال الفنان مارك اسبينال ( الهسامدة ع1:د11 ) 
المملكة المتحدة . 954١م‏ 
صحن دائرى ومقعر الشكل عولج سطحه الداخلى بتنويعات من الملامس الخطية الغائرة 
على هيئة دوامات دائرية 


بينالى القاهر: الدولى الخزف ( الدورة لثانية) ام 
ل 


5 1 مشثارات من أعمل الشرف المعانج بالشنيات ١‏ للمسية 
الفسل الخامس ا متخاص سم تع سه . 


شكل )/١(‏ من أعمال الفنانة فيوليفيا 
ابطاليا 6 مم 
شريحة عولجت بتنويعات من الملامس الخطية واللونية 


للا ن) ومتعلن] 


. بينالى القاهرة الدولى للخزف ( الدورة الرابعة) 934١م‏ 
6 و سه 


مشبارات من اعمل الخرف المعالج بالتشنيات الملمسية 


شكل (؟7) من أعمال الفنان ميروسلاف بينا كوفيتش (ع1؟مع1هسء1 كداوه111 ) 
كرواتيا » /99١ام ١‏ 

شكل خزفى عولج سطحه الخارجى بتأثير ملمسى خشن أما الأجزاء الداخلية فعولجت 

بالملمس الناعم المصقول 


5 بينالى القاهرة الدولى للخزف ) ديد الرابعة) 7أم 
356 


الفصل الؤامس مختارات من اعمل الغرف العالج بالتقنيات الملمسية 


الك 


. 0 كم ركم 


عوك 


شكل ("/ا) من أعمال الفنان جوين هيفينار ( »م1144 29 ) 

الولايات المتحدة الأمريكية ‏ ا99١1ه"‏ 
شكل منتظم عولج سطحه بالملامس المتنوعة 
محكم مع التأكيد عليها بالاكاسيد اللونية 


تزه منطوج” 
. 44 م.2001 


بذكلا ,كتام1أو»ع1 انام عدنلمتب! بمم لال 2110 ,سيستاععورك متمسوعع ا 156 


١217 1‏ هه 


الفصل الخامس مختارات من اعمل الخرّف المعالج بالتقنيات الملمسية 


شكل (4) من أعمال الفنانة جينى مارش ( طوده!ة نرمهأ© ) 
الولايات المتحدة الأمريكية 
شكل خزفى كروى الهيئة عولج سطحه بالتهشيرات الملمسية المتنوعة 
مع التأكيد اللونى عليها 


معررة عنسصمنعا) عطل : عمم0ك طم" 


. 204 م.2001 


بخاذ. لا ,كصمتاهء [أطيام عكنمت]ا بممقعتلظ 2810 بسسسم) 


/13 ا 


مقتارات من اعمل الخزف المعالح بالتقنيات الملمسية 


1 ا ال‎ 7 ١ 
2 ذ‎ 1 ١ 


0 ١ 
0 0 , 0 1 
7 7 "7 : مى -غرة‎ 
1 كا «ران لكي ف 01 و‎ 0 4 
7 7 1 0 ْ 
987 الخ ات‎ 3 07 ١ 30١ ١ 
و 4" يي‎ 0 : 5 1 1 , 4 
0359 4 4 2327 : م 0 . اا ل‎ 1 ١ 
11 1 ا‎ 4 ١ 
400 01 ا اا‎ 9 ١ 
وك بها لي (0» 1 0 هاا 55 »م لشم ء. الما»‎ 
را 0 7 افر درمت‎ 0 ١ 
4 7 ١ 2 2 
اك لل لان ار 1/0 وا 0 ا‎ 
> 4 7 5 2 1 ١ ١ 5 7_4 1 َ 41 0 


1 0 بخان 31117" 0 "يي" ع 7 
عنادة 77 . 0 ٍِ 26 1 الم 0 1 4 7 

١+ 0 0 0 7 3 5‏ 0 
0 
ا د ا 0 9 0 
اي توه 01 0 0 
1 1 
31 ا ا ار 000 
١‏ ك2 دين 971 92 -- ل ا احا ري ١‏ 8 

_ 7م 50 0 ا كم 04 0 


ف 
0 
35 
6 
1 
7 
4 
: 
7 
: ا فل ”4 ّ 
ا يي 0 0 0 0 10 0 1 1 1 1 1 1 1 ااا امال ا لي لكر 2 


لس الا تر 


الفصل الخامس مخدارات من اعمل الخرف المعالج بالتقئيات الملمسية 


ْ ل : بام زاردلا اردع م اح نا ل ب ليا لي 1 2 - امت للك د لزن مار ل لعز ل تله زبزا مار ابر جك جزعرسن ق رحست 4 8 050 1 8 
دعم و وا 9-7 11 2 4 1 0 02 كرسدعرت ديت حمجشينن 11 ام رت نمك 0 لاك اك ار 001 ا جخدت 00 220000ظ 


اح 


اويا 


شكل (75) من أغمال الفنان كريستوفر وولف ( 1101/1 “تعطمره)وط©)) 
الولايات المتحدة الأمريكية ‏ 989١م"‏ 
شكل خزفى عولج سطحه بالملامس المتنوعة مابين الأملس الناعم » والخشن المؤكد 
بالطلاءات ذات الألوان القزحية 


7و 


مقتارات من اعمل الشرف المعالج بالتقديات الملمسية 


شكل (//) من أعمال الفنانة كلوديا البانا (هسدطالى4 12006© ) “ 
ذات المنحنيات المختلقة يايقاعات حركية متنوعة 


9915 | يلمكهما بعأعوا8ظ معانمطعك سضدلث ,وعتصيمعع 0 عمملت ألده لاع تأكمةا أعمدل " 


”3 أ هس 


الفصل الخامس 


> العامة ين ا ا ا ا 
بل 4 ا جع 20 


مختارات من اعمل الخزف المعالج بالتقنيات الملمسية 


7 ارتب | تلد انعو عم اتات 


.َ ب ا ا السو 100 
الل ا ار عد دون 


و 


ع ا ال 
١‏ . 


١ن‏ ج20 دج جلي يا خا م ولو ام مزهو ب اجيم سي ١‏ 1 ذلا مس ١]‏ وزع مز ولط جل متضد حنج مسجم [لل) 0341 < تبلذج ا 0( زم إذ أم ريدي اكمب 12/272017 


بي 


شكل (8,) من أعمال الفنان ستيفن ايميلمانن ( دمفنساءع سس سذاءا5 ) ١‏ 
شكل خزفى مطلى بالطلاء الملحى الذى اكسب السطح ملمسا فريدا مؤكدا على 


الخامة نفسها 


00 رص روصحم 


لل يي لالد لين لها 


191-06 ,مآ عاأعقاظ دع اتمطاعي متمق , 


: : # 
وعتسودء© ععهلت خلوك :لاع قمعا أعصه ا 


157اء 
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تعتبر الخامات والأدوات عاملا مؤثرا على تفكير الفنان فمن خلالها 
بتمكن من التعبير عن أفكاره حيث أن لكل وسيط مادى إمكانات تشكيلية وقيم 
جمالية خاصة به » فالوسائط المادية مصدر لانهائى للإلهام فقد توحى 
بخواصها الملمسية المرئية وإمكاناتها التشكيلية بابتكارات عديدة وبذلك تكون 
إحدى أدوات التعبير فكلما كانت معلومات الفنان عن الوسيط الذى يستخدمه 
كثيرة كلما زادت الأفكار التخيلية(!) . 
ولهذا يتعامل الفنان مع وسائط متنوعة ومختلفة تسهم فى تكوين أفكاره 
التى سوف ينفذها مراعيا ملاءمة الوسائط مع الشكل المصمم. ظ 
والخامة لها دور واسع النطاق حيث أنها تعد وسيطا تعبيريا فى 
مجال الخزف ٠‏ فالفنان يرتبط بالخامة ويتعايش معها تعايشا كاملا حتى 
يتمكن من الوصول بإنتاجه الفنى إلى أعلى مستوى من الدقة والجودة والقيم 
لجمالية والتشكيلية » وتعد الخامة خير وسيلة يعكس بها الففنان مشاعره 
الخاصة » كما يتضح عن طريقها خبرات الفنان وقدراته الفنية . 
الخامة كمفهوم لغوى تعنى (المادة الأولية 2]6181 31]) أي 
الخامة لبي لم تجر عليها عمليات التشكيل والتشغيل بمعنى إنها المادة قبل أن 
تعالج" () . وبما أن الخامة يمكن أن تستخدم في صياغة وتشكيل العمل الفني 
ومنها ما هو طبيعي ومنها ما هو صناعي ٠‏ يمكن من خلال تلك الخامات أن 
يحدث التوليف » حيث أن التوليف يتم من خلال اندماج خامة مع خامة أخرى 
أو أكثر من خامتين في العمل الفني التشكيلي في وحدة فنية » على أن يتحقق 
التآلف والترابط بين عناصر العمل الفني بحيث يتحقق الجانبان الفنسي 
والوظيفي في آن واحد فلكل عمل فني وجود مادي » أي أن الففان يجسد 


١(‏ محمود رمضان ؛: التصميمات المسبقة كمدخل للمعالجات التشكيلية المستحدثة المجملة للسزى » رسالة 


دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ١99545‏ ء ص .11+٠95‏ 
[') معجم ألفاظ | لحضارة الحديثة ؛ معجم اللغة العربية : الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية ٠‏ القاهرة ؛ 
00 صرله . 
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عمله الفني في مادة معينة أو واسطة معينة ٠‏ ينقل بها العمل الفني إلى 
الآخرين » وهذه الواسطة المادية متنوعة » فقد تكون حجر أو معدن أو خشب 
أو ألوان أو أن تكون الجسم البشرى ؛ وبها تتكون مفردات اللغة التي يتعامل 
بها الفنان مع جمهوره . والمادة أو الخامة هي الوسيط التي يتجسد فيها ‏ 
المضمون ٠‏ وما ينطوي عليه من تعبير انفعالي ودلالة معنوية أو فكرية(". 

فهناك ارتباط بين مكونات العمل الفني من خامة وشكل ومضمون . 
ولا يمكن للعقل أن يدرك الصياغة الفنية لإحدى هذه المكونات إلا في إطار 
الكل » وعلى هذا فإنه لا يمكن فهم أي من هذه الأبعاد بمفرده 'فالمادة والشكل 
والتعبير » يعتمد كل منهما على الآخر والمضمون التعبيري لأي عمل , لا 
يكون على ما هو عليه إلا بسبب العناصر المادية والتنظيم الشكلي7! . 

وعلى هذا فإن قوانين المادة تتحكم في حرية الفنان وفى فنه 
وإمكانيات تعبيره » فمن يتعامل مع مادة ما يختلف عمن يتعامل مع مادة 
أخرى لها صفات مختلفة » وعلى الفنان أن يخضع لقوانين المادة » وهذا ما 
عبر عنه كثير من الفئانين باتخاذ شعار احترام المادة » ونتيجة لذلك فقد دار 
البحث في علاقة الفنان بمادة فنه » هل هي علاقة صراع أو هي علاقة حب 
؛ وفد ظهر من الضروري أن توجد مثل هذه العلاقة بين الفنان ومادته » وقد 
ظهر ضرورة وجود نوع من الألفة والحب7 . 

'ومع تعدد الوسائط والأدوات التشكيلية القديمة والحديثة » زادث حرية 
الرؤية الإبداعية للفنانين » نحو استخدامها في تحقيق أفكارهم الفنية » وتحول 
مرسم الفنان. إلى ورشة لتشكيل الخامات التقليدية والمستحدثة ٠»‏ والغير مألوفة 
من تراكمات ومخلفات الصناعة الحديثة والتكنولوجيا7؟) . 


. ص77‎ ١5177 » أميرة حلمى مطر : مقدمة في علم الجمال ؛ دار النهضة العربية  القاهرة‎ ١[ 
. ؟١7ص‎ . جيروم ستولينتر : النقد الفني دراسة جمالية وفلسفية » مرجع سابق‎ 
. 5 ١ م أميرة حلمى مطر : مقدمة في علم الجمال ؛ مرجع سابق ص‎ 
)4( 1ن 0" .ع0 101611008117 00150 عوأعرمء 15 ,26 ,رواسصمط , ج به[ ,«رواسسسمع‎ 1 
م ,1946 ووعام‎ .22 
ا‎ 
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وقد تأثر الفنانون بالخامات والأدوات التي وفرتها تكنولوجيا الصناعة 
لحديثة » ولم يقتصر التعامل في الأعمال الفنية على الخامات التقليدية » بل 
استخدمت الخامات الصناعية و أصبح هناك العديد من الخامات المصنعة من 
مواد طبيعية وكيماوية » فقد قدمت تكنولوجيا العصر الحديث للففان كما 
متزايدا من الخامات والتقنيات » وهى ما نتج عن المجتمع الصناعي الذي 
بتميز بإمكانية تطبيق العديد من خاماته وإمكانياته على الفنون . 

ولعل الخامة من أول دوافع الابتكار حيث تتيح فرصة للتلقائية الفردية 
للتعامل مع أدوات لفن وخاماته » بمعنى أننا إن أردنا أن نستخرج ما في 
نفس إنسان معين كان علينا أن نتيح له فرصة الانتقاء الحر للخامة التي يجب 
أن يتعامل معها ثم الاختيار الحر لكيفية هذا التعامل وطريقة بدئه!" .. 

فالاختيار الأمثل للخامة يعتبر نقطة البداية لحل كثير من المشاكل 
المتعلقة ببناء العمل الفنى والوسائط "216018 1156" تعد في أهميتها مثل 
عناصر وأسس التصميم » إذ أن الخامة التي يختارها الفنان والمصمم ؛ تعد 
العامل المساعد في التعبير عن الأفكار » فالمهم في الفن ليس المحافظة التامة 
على نقاء مادة التعبير » ولكن المهم أن تتآلف عناصر العمل الفني . 

وقد قدمت الخامة للفنان إمكانيات وأبعادا إبداعية جديدة أتاحت له المزيد 
من وسائل التعبير وهو ما يؤكده "جيروم ستوليتز" في قوله : "أنك لا تستطيع 
أن تصنع من الفخار نفس ما يمكنك أن تصنعه من الحديد الخام » إلا إذا كان 
ذلك غصباً أو افتعالا » فالإحساس الذي يبعثه العمل يكون مختلفا كل 
الاختلاف ؛ وذلك لأن الخامة تتحرك وتحثك أن تصنع منها شيئا معنيا - 
حينما أحسست قدراتها التشكيلية" 7" . 


7" ثريا عبد الرسول : مدخل الأشغال الفنية ؛ دار الهدى ؛ ميامى » 1541 م. . ص؛ . 


0" جيروم ستولينز: : مرجع سابق: ؛) ص8 ١‏ ؟ . 
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ولأن فكرة الفنان وانفعالاته الجمالية تتتقل إلى متذوق العمل الفنيى مسن 
خلال مادة وسبطة » فقد استخدم فنانو العصر الحديث الفني لجذب الانتباه إلى 
فنهم والتعبير عن أفكارهم » فلم يختفي الوسيط الذي يرسمون عليه مثلا ولكن 
استخدموا طبقات من اللون أو إضافة مواد ذات خصائص متميزة كالأخشاب 
أو المعادن للحصول على أبعاد جديدة في لوحاتهم » كذلك اتجه النحصات 
الحديث إلى أستخدام خامات جديدة على فنه كالحديد والأقمشة والبلاستيك7!". 
ونعنى بحصيلة التفاعل أن لكل خامة تجتمع في العمل الفني وضع جديد 
تككسبدمن الجوار النميز والوسط البديط بها + ويدقتضي هذا اقيق كيل 
خامة في العمل الفني - سواء كانت أساسيه أو ثانوية - دوراً تؤديه فى 
انبثاق الوحدة الكلية للعمل الفني " فالكل شيء مختلف اختلافا جذريا عن أي 
مفهوم » يعنى إضافة الأجزاء بعضها إلى بعض »٠‏ إذ أن الكل هو نظام 
مترابط باتساق مكون من أجزاء متفاعلة لتحقيق الوحدة التي تنشاأً نتيجة 
الاحساس بالكمال المنبعث من الاتساق بين الأجزاء!' . 
وتحدد طبيعة الخامات وطرق استخدامها على الفئان في بناء عمله 
الفني » كما تؤثر في قدرته على الابتكار » فكلما اتسعت معرفته بإمكانات 
الخامة وطرق معالجتها أدى ذلك إلى زيادة أفكاره التخيلية وقدرته على 
الخلق » وتسيطر الخامة على نوعية الأشكال التي تنتج منها » لأن لكل خامة 
حدودها وإمكاناتها ونواحي قصورها الطبيعية . 


والخامات مصدر لانهائي لإلهام الفنان الحساس ٠»‏ فقد توحي ألوان 
الخامات وقيمتها السطحية وصفاتها الأخرى للفنان ابتكارات عديدة في العمل 
لفني » وقد يدفع اكتشاف الفنان معالجة جديدة للخامة أو اكتشافه لونا جديدا 


30 ع صاصم اعصه © 18/110260 ,معطم تيج معط : لومت لمرمبزع8 ,عم ارو ممح 0م1110 3١‏ 
. 7 , 1979 ,لالظ .هن لأمطساعظ لصذنناده[] حوللا ,ررعونقاآ "لمطاعرا عاعول 


7" مايكل فريتمر: نظرية التعليم الجشطلتيه » ت: على حسين حجاج ٠»‏ سلسلة عالم المعرفة العدد 7١‏ ء 
المجلس الوطني للثقافة والفئون » الكويت 15/487 » ص5١"‏ . 
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إلى الإنتاج الفني يعبر عن هذا الكشف الجديد ليرضي إحساسه الفني المبتكر 
٠‏ ومع ذلك فللخامات قيودها التي تفرضها على العمل الفني » مع العلم أن 
اختبار الخامة خاضعا للوظيفة التي يؤديها العمل الفني (). 

والتجريب في الخامات المختلفة يساعد على اكتشاف إمكانية 
استخدامها للتعبير عن الموضوعات والأفكار بصورة تعبيرية » فالاكتشافات 
التي تظهر بصورة عرضية يجب فحصها بعناية حتى يمكن إعادة اس تخدام 

هذه التأثيرات التلقائية بصورة مقصودة في الأعمال التالية (" .. 

والتعبير عن الشكل ليس بحاجة إلى التعرف على الخامات والنواحي 
التكنيكية فحسب » بل بحاجة أساسية إلى الإحساس العميق الذي من الممكن 
أن تعطيه هذه الخامة أو تلك دون الدخول في تفاصيل تكنيكية معقدة » وهذا 
لا يلغى أبداً النواحي التكنيكية » بل علينا أن نعتبره جزء من الخلاصة الكلية 
للتعبير عن شكل ما . 

وللتعامل مع الخامات المختارة لإخراج الأشكال الخزفبة 

بتطلب هذا التعامل أن يكون لدينا معلومات شاملة عنها » وعن أطوار تحملها 
وتأثيرات الحرارة عليها ٠‏ وألوانها وملامسها وخصائصها التي تفرض نفسها 
عند التطبيق .بها بأساليب تنفيذية معينة .١'/‏ 
وينشأ من عمليات معالجة المادة أن يتخذ الإناء في النهاية قيما سطحية : 
وتلعب القيمة يكساس ' كبيرا في التذوق الجمالي للأشكال الخزفية , 


. /»1 ؛ ص‎ 111١ أحمد حافظ رشدان وآخرون : التصميم في الفن التشكيلي ؛ دار المعارف » القاهرة‎ )١( 

1" صبري عبد الغني وآخرون : التربية الفنية » وزارة التربية والتعليم بالاشتراك مع الجامعات المصرية 
1945686 وص ١١١‏ . 

جمال عبود : رؤية معاصرة للآنية الفخارية باستخدام البطانات المزججة ؛ مجلة دراسات وبحوث ؛ 
جامعة حلوان » المجلد العاشرء العدد الخامس ؛ ديسمبر ١91/481‏ ؛ ص ١١54‏ . 

(4) هربرت ريد : الفن والصناعة » ترجمة فتح الباب عبد الحليم ء محمد يوسف » دار الكتاب ؛ 
4 م. ص ل/الا . ظ 
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أولا : الخامات المستخدمة فى البحث 
الطين : 
وهى الخامة الرئيسية فى التشكيل الخزفى ٠‏ وتتكون من مجموعة 

بلورات دقيقة جدا بحيث لا يمكن رؤيتها بأقوى العدسات المكبرة للمجهر . 
وتتكون البلورات أساسا من 'سيليكات الألومونيوم المائية" » ومتوسط حجم 
هذه البلورات صغيرة جدا وهى كالصفائح الرقيقة في شكلها سداسية ذات 
أسطح منبسطة » وهذا هو السبب في الخواص المرنة التي تنعكس على 
الطين عند خلطها بالماء » إذ أن الصفائح تنزلق بعضها فوق بعض بينما 
يؤدى الماء وظيفة التشحيم ("© .. ظ 

وعند خلط الطين بالماء تربط أغشية الماء الرقيقة بين هذه البلورات 
وبعضها البعض. وكذلك كونها على شكل صفائح يعطى الطين صفة 
السهولة في التشكيل (اللازبية) ؛ والشكل الصفائحيى لبلورات الطين يعكس 
التركيب على هيئة طبقات جزئية لأكسيد السليكون ومجموعات أكسيد 
الألمنيوم في٠المركبات‏ الطينية!! . 

ويحتوى الطين على الماء في صورتين ٠‏ يكون في الأولى خالصا 
ممتزجا بالطين 'وعلى الماء تتوقف درجة لدونه الطين" - ويكون في الثانية 
متحدا اتحادا كيميائيا » وعندما يجف الطين يخرج الماء الأول الذي تخلل 
دقائق الطين وتفقد المادة لدونتها وليونتها مؤقتا فتصبح صلبه وهشة ٠»‏ غير 
أنها إذا بللت بالماء امتصته وعادت إليها لدونتها - أما إذا سخن الطين 
تسخيناً شديدا واحرق فإن الماء المتحد يخرج هو الآخر وعندئذ تصبح المادة 
صبليةا”؟ , 


(1؟ السيد محمد السيد : رسالة ماجستير » مرجع سابق » ص؛ . 
3 اأاتتخطاع 1 مكسآ/م؟سا/معم دم /اعصع انع دنر . لجرو ماعط 7( 
7" السيد محمد السيد : رسالة ماجستير ) مرجع سابق ص١‏ . 
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ويتوقف على حجم هذه الجزئيات كل من معامل الانكماش » ومدى 
لازبية الطين والليونة المطلوبة للتشكيل » وكذلك الإجراءات التي يتم بها 
لتعامل مع الأشكال في مرحلتي الجفاف والتصلب لكي لا تتعرض للتلف . 
حيث أنه كلما كان هناك زيادة في حجم الجزئيات قل معامل الانكماش 
؛ ومدى اللازبية » وقوة الجفاف تبعا لها » وكلما قل هذا الحجم تبعه زيادة 
في معامل الانكماش و اللازبية . 
إن طبيعة الطينات الفيزيائية ومكوناتها الكيميائية هي المسثولة ع 
الإجراءات التي يجب مراعاتها في عمليات الإعداد والتشكيل والجفاف ومدى 
ملائمة التطبيقات والمعالجات التي يمكن إجرائها عليها . 
ويرجع ذلك إلى شدة التحام مساحاتها السطحية التي تزداد زيادة مطردة 
كلما قلت أحجام الحبيبات وتنقسم أنواع الطينات المختلفة وفقا لتاريخ نشأتها 
الجيولوجية ‏ على أساس كونها طينات رسوبية أو طينات محلية أو ثانوية . 
- فالطينات الرسوبية : تتكون عن طريق تحلل وتفكك الصخور 
البركانية بفعل تأثير الماء والأحماض الكربونية ‏ المتكونة من تحلل المواد 
النباتية والحيوانية » لتكون مركبات السيليكا والألو منيا التي تحتوى على 
ماء التبلر المتميزة بكونها أنعم وأكثر تجانسا من الطينات المحلية (الثنرية] 
وتتركز أماكن تواجدها فى مصر بجبال أسوان وسيناء ومن أمثلتها 
الكاولين المصري ‏ والطين الأسواني - والبولكلى المصري' 
- أما الطبنات المحلية أو الثانوية : تعد الأكثر تواجدا وانتشارا في 
التشرة الأرضية حيث يحمل هذا النوع من الطينات من موطنها الأصلي 
بواسطة المياه عن طريق السيول والأنهار والجداول على مدى عصور 
جيولوجية قديمة جدا وتترسب في قاع المستنقعات والأحواض النهرية 
الواسعة في كثير من مناطق العالم كما تتميز أنواع الطينات المحلية 
باحتوائها على نوعين من الحبيبات الدقيقة والخشنة وهى تعتبر غير مرنة 
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وغير نقية نسبيا لاحتوائها على العديد من الشوائب العضوية وغير 
العضوية". وقد تؤثر هذه الشوائب في تحديد بعض الخصائص ' كاللدونة 
والانكماش واللون ..الخ " » كما تتأثر بعض الخواص في الطينات أيضا 
بحجم الحبيبات التي تتكون منها وطرق توزيعها كالمسامية التي تتحدد 
حسب كمية الماء التي يمتصها الطين أثناء الخلط والتركيب('! . 

أنواع الطينات المستخدمة فى البحث 

استخدمت الباحثة الطينات المحلية الأكثر توافرا بالأسواق » ورخيصة الثمن 

والأكثر طواعية وللتشكيل وهى : 

أ. الطين الاسوانلى 

- وهى طينه تحتوى على حوالى 7 7 : ١١‏ 7 حديد وتمتاز بشدة 

تماسكها ونعومة ملمسها وارتفاع إذابتها وصعوبة إنصهارها عن باقى أنواع 
الطينات المتوسطة الحرارة » وقد تحتوى على نسب صغيره من كربونات 
الكالسيوم وآثار من القلويات وتنخفض خواص الطين الحرارية بارثفاع 
نسبة الحديد بها » وتوجد على هيئة حجر طينى متماسك وتتراوح ألوانها 
بين الأصفر والأحمر ‏ وهى تستعمل كمواد أساسيه فى عجائن المشغولات 
الخزفية ٠»‏ وتضاف الطين الأسوانية إلى الطينات الجيرية فى عجائن 
منتجات الفخار الأحمر القابلة للتزجيج ؛: وذلك لتكسب الجسم نعومه ولترفع 


من خواصه الحرارية 7" 


* يقصد بالمواد العضوية : هي ما تكونت من مجهود حيوان أو نبات كأجزاء النبات وعظام الحيوان 
. والمحار. أما المواد الغير العضوية : هي ما تكوئت في الطبيعة مستقلة عن مجهود الإنسان أو 
الحيوان أو النبات كالمعادن والصخور الجرائيت والبازلت مثلا ؛ حسن صادق ٠»‏ الجيولوجيا ' 
مصلحة المناجم والمحاجر . ١978 ٠ ١‏ ص١١.‏ 
ف.ه . نورثن : مرجع سابق ٠»‏ ص .١ 151.١55‏ 
17" السيد محمد السيد : الخامات والطينات المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فى مجال التعليم فسى 
مصرء رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ ١197م‏ . ص .١7‏ 
0" 


0) 


م ل سس 


- وهى طينات ضاربه للحمرة لما فيها من حديد ومنجنيز عالق بها 
بسبب وجود مناجمها بجوار مناجم الحديد فى أسوان » فهى توجد على هيئة 


رواسب داخل كهوف » وصخور المنطقة فى جنوب وغرب أسوان ‏ وهى 
نوجد على هيئة عروق حمراء ورمادية متداخلة فى بعضها إلا أن بعضل 
المصائع تستخرج العروق الرمادية ذات اللون الأزرق نسبياً وتباع وحدها 
باسم ( طين الكرة ) . 

- ويمكن أن تحرق الطين الأسوانية فى حوالى درجة ١١٠5م‏ وهى 
لنخد تاغمة مركه + ساعد على التشكيل دوهن تستخدم أيضا فن هدازسسن 
التعليم العام حتى الآن 7 . 


؟. البولكلى : ( 1277© 13811 ) 

سميت ' هذه الطين بهذا الاسم نسبة إلى تجهيزها وإعدادها بواسطة 
المصانع على شكل كرة ... وهى نوع من الطبينات المرنة الناعمة تمتاز 
حبيباتها بدقة حجمها وهى بذلك عالية اللدونة كما أن معدل انكماشها أكبر من 
الكاولين علما بان تركيبها الكيميائي ينشأ مع الكاولين إلا أن صفاته تختلف 
تماما عنه للاحتوائية على كمياث كبيرة من المواد العضوية وشوائب الحديد : 
وتوجد في كثير من المحاجر » ولونها يكاد يكون رماديا بزرقة خفيفة ("). 

ويطلق عليها اسم الطينات اللازقة لتميزها بشدة اللازبية والتماسك وقوة 
الالتصاق مما يكسبها الشكل الكروي نتيجة لامتصاصها ماء غزير عند 
عجنها به 7). 


17 المرجع السابق ص ؟ + 
1" طه يوسف طه : الراكو في الخزف المعاصر كمصدر لإثراء تدريس الخزف ؛ رسالة دكتوراه غير 
منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ١9914‏ م .ص .5١‏ 
كمال صفوت عبد الفتاح سيد : الإمكانيات التشكيلية للعجائن الطينية المتزججه » رسالة دكتوراه ؛ 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ ٠٠٠١‏ » صن9١١.‏ 
7غ -١‏ 


لخثامات والأدوات المستخدمة ذ 3 
الفُصل السادس اا ايا فى البحت 


ويمكن أن تقوم مقامها طين مصرية مشابهة لها وذلك باستخراج 
العروق الرمادية الناتجة من الطيئات الأسوانية - وتباع أيضا في أسواقنا 
الصناعية بهذا الاسم أي (طين الكرة) وينطق بها الصناع الشعبيين بكلمة 
(بوكلا) تحريفا للدسم الأصليا") ؛ وتمتاز هذه الطين بأن كلا من معدل 
الانكماش بالجفاف كبير جداً - ولهذا السبب فهي لا تستخدم وحدها أبدا(" . 

كما ذكر "'علام' أن من الطين الأسواني ما هو مفروز وثئقل فيه نسبة 
الحديد عن الأنواع العامة ويتضح لونه رماديا فاتح 7" . 
". الكاولين: (عدنتامد»1) 

هو مادة رخوة بيضاء أو مصفرة سهلة التفتت » يتكون من مادة 

'ثنائي سيليكات الألمونيوم المائية" على هيئة الكاولين المتبلور وغير المتبلور 
مع الشوائب العادية الذي توجد مختلطة بالكاولينات عادة » وتقل نسبة الحديد 
إلى ؟١2؟‏ من نسبة الكوارتز وهى خاليه من القلويات . لذا فان لفظ كاولين نتج 
من كلمة صينية معناها الجبل العالي وربما كان هذا هو المصدر الأصلي 
الأول الذي أخذت منه هذه الطين “). 

والكاولين المتبقي هو الذي يكون موجودا بالقرب من الصخور الأصلية 
الأم التي نشأت منها ومن أمثلتها "الرواسب الأساسية في الولايات المتحدة 
الأمريكية في شمال كارولينا" » وفى 'إنجلترا الطين الصيني الإنجليزي"؛وهى 
ذات حبيبات كبيرة نسبيا وقليلة اللازبية وهو على درجة عالية من النقاء . 


4 قو 


(1هية الفتى التبوي الشال:: 'الخؤف: ومصطلهاته الفنية '» :مرجغ منايق من 8 

3 فاء ها.ئورتن : مرجع سابق ؛ ص 14١‏ . 

(' علام محمد علام : مرجع سابق » ص؟15. 

(4؟ عبد الغنى النبو الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » مرجع سابق » ص7١:2‏ 77, 
68 اب 
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والطين الكاولين لونه أبيض أكثر الطينات جميعاً بياضاً بسبب احتوائها 
على نسبة ضئيلة من الحديد ولذلك فهو رسوبي النشأة وهو العنصر الأساسي 
للخزف الأبيض والبور سلين ٠‏ ولأن الكاولينات لا تتمتع بمرونة كبيرة فهي 
ذات قوة جفاف ضعيفة » وحبيباتها كبيرة لذا فهي لا تستخدم وحدها أبدا!" . 

ولقد عثر الباحثون في أرض سيناء وأسوان على الكاولين المصري 
المتميز بتكوين الحجر الرملي النوبي التابع للعصر الكريتاوى (الطباشيري 
الأعلى) وهو ناتج من تحلل بعض الصخور الجرانيتية التي يفقد الفلسبار فيها 
كميه من السيليكا والقلويات العالقة به » ثم يتحول إلى كاولين مكون من 
سيليكا وألو منيا ومنجنيز وغيرها ٠»‏ ويتميز كاولين سيناء باللون الأبيض كما 
تتواجد رواسب الكاولين في مصر شرقي أبو زنيمة في غرب ووسط سيناء 
ضمن صخور العصر الكربوني كما يوجد الكاولين على هيئة عروق في 
أماكن مختلفة في وادي بدعة ووادي بودرة ووادي نتشى ووادي عجاج وفى 
جبل سبع سلامة كما يحتوى الكاولين بسيئاء على 'تيتائيا" على هيئة معدن 
الابلمانيت7") منفردة 7 . 
ثانيا : الأدوات المستخدمة فى البحث 

يتضمن العمل من خلال فنون الخزف فكرة اكتساب المهارات 

الأساسية من حيث استخدام الأدوات وطبيعة الأداء بحيث تؤدى المهارة فيها 


3 ف.ه . نورتن : مرجع سابق » ص4 .١‏ 

* يفصد بالتيتانيا أو هيئة معدن الايلمائيت أنها صخور ترابية دقيقة يسهل تشكيلها عند تبللها بالماء وتتصلب 
بالحريق » وتتكون أساسا من سيليكات الألمنيوم المائية مع قشور دقيقه من الميكا والكلورايت ' 
وحبيبات من الكوارتز وبعض المواد الغروية » عبد العزيز عثمان وآخرون جيولوجية 

ظ الرواسب المعدنية والفحم والبترول » مكتبة الأنجلو المصرية » 1/85١اص575.‏ 

(؟) السيد محمد السيد : رسالة ماجستير ٠»‏ مرجع سابق ص4/. 
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لغ 


إلى إحكام الغمل » والسيطرة على العناصر التقنية فيه شويطة أن تقف هذه 
العناصر عند حد كونها وسيلة لتحقيق الخلق والابتكار/". 

وإذا كانت الخامات هى جوهر العمل الفنى فالأدوات هى 
الوسيلة التى نستطيع عن طريقها أن نصل إلى ذلك الجوهر » وبدونها يكون 
من الصعب تحفيق الهدف المرجو ويحتاج إلى مزيد من العناء والجهد 
المت أصعل مد الفنان » ويكلفه ذلك وقتا ومجهودا » وعلى متلقى الفن أن 
يتأمل العمل الفنى جيدا ليشعر بما بذل فيه من عناء حتى يحكم عليه جيدا 
ويكون حكمه منطقيا. 


٠. ٠. (‏ 5 . 5 ع “ما اء فجي 4 
١‏ سليمان مكحمو د حيس ٠‏ دار الخامات الببئثية 2 التشكيل الفني 43 ذزاسسات وبيحولتث 1 المجحلسد الخامس 4 
العدد الخال ؛ 585 ١‏ ؛ صن 1 01 
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شكل رقم (55) يوضح أدوات التشكيل المعدنية والسلك المخثلفة 
يمكن عمل ملامس بها عن طريق تأثير الأداة المباشر على السطح الطينى 


١25 


الفصل اسادس : 
20 الخامات والأدوات المستخدمة فى البحث 
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شكل رقم (47) يوضح الأدوات مثل صفيحة المنشار والأمشاط والشوكة 
والمنقش والسوستة ويمكن الحصول على ملامس بها بطريقة التمشيط 


25 أو 


الفصل السادس الحاماب والادوات المستخدمة فى البح 


03 


رغد م ١‏ 1 مام ل» 3 مثنوه هة مذ 
الأشكال والأحجام ويمكن الحصول على تأثيرات ملمسية متنوعة منها 


شكل رقم اخ ) يوسم صر المسامير والصواميل والبنط المعدنية المخطلفة 


الخامات والأدوات المستخدمة فى البحث 


شكل رقم (59) يوضح بعض أنواع من المفكات ذات رؤوس مختلفة الأحجام 
والأشكال يمكن عمل ملامس متنوعة من بصماتها 
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شكل رقم (50) يوضح بعض أنواع من الأغطية البلاستيكية مختلفة الأحجام 


3 
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5 قم (51) يوضح بعضص أنواع من | لمكعبات مختلفة الأحجام والأشكال 
يمكن عمل ملامس متنوعة من بصماتها 
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الفصل السابع ‏ التجارب الاستكشافية 
التجربة الاستكشافية : 

يقصد بها المرحلة الخاصة بالتجريب المطلق ٠‏ والفنان في مرحلة 
التخيل والتجريب دائم النغيير والتبديل لاستحسان الهيكل الوظيفي والشكلي 
تمشيا مع نمط الأداء التنفيذي وإطاعة خاماته » وحسب إمكانية التصميم الثى 
أتي بها ليحقق قيمة مادية ملموسة تدفع حياتنا لمعيشة أفضل أساسها التطور 
والإنماء"7'). 

وتهدف التجربة الاستكشافية الوصول إلى جميع الامكانات المتاحة 
لخامة الطين للحصول على أقصى نتائج ملمسية ممكنة » من خلال المواد 
المضافة للطين أو من خلال المعالجة بالاحداثات والبصمات التأثيرية 
للأسطح من خلال أدوات وخامات مختلفة ؛ أو من خلال الطلااءات 
الزجاجية » ' وذلك لوضع الدراسات التمهيدية التطبيقية لها للوأصول إلى 
معالم البناء التشكيلي الفني . 
وقسمت الباحثة التجربة الاستكشافية لعدة تقنيات ملمسية : 
: التقئبات_الملمسية الناتجة مه بنية الخامة. 

تعتمد على إجراء تجارب على الملامس الناتجة من خلط المواد 

العضوية لخامة الطين قبل أو أثناء التشكيل ؛ لتتطاير وتتلاشى أثناء الحريق 
تاركة مكانها تجاويف مختلفة الملامس تبعا لحجم ونوع وشكل وكثافة توزيع 
المواد المضافة أمثلة ( الحبوب والبقوليات وبذور النباتات وحبيبات الخرز 
والزجاج الدقيقة » الجروك المطحون بدرجات خشانة مختلفة ..الخ ) ويمكن 
الاستفادة من. التأثيرات الناتجة بعمل خلطات يمكن تشكيلها مباشرة أو 
ضغطها بقوالب سابقة الصنع من إعداد الباحثة . 


)١[‏ عصمت عبد المجيد حسن : الفيم التشكيلية لعناصر التصميم بجداري في المساجد المملوكة والاستفادة 
منها في تصميم المعلقات النسيجية المطبوعة » رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية الففون 
التطبيقية » جامعة حلوان  1١999‏ ص ه"7, 75 7, 
بك 


الفصل السابع التجارب الاستكسافية 


الثانية : التقنيات الملمسية الناتجة من طرق الت: 

تعتمد على إجراء تجارب الملامس الناتجة من طرق التشكيل اليدوية 
نفسها مثل طريقة الحبال وترك أشكال الحبال نفسها لتعطى تأثير ملمسى 
متنوع من خلال التشكيل المباشر أو التشكيل بالضغط فى قوالب . 
الثالثة : التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات : 

تعتمد على إجراء تجارب على الملامس المباشرة المختلفة لأدوات 
التشكيق الخز فى والعند والكابات الستاحة مق خاكل الشبائير الفباشيبد اهنا 
بالضربات المتتالية بأسلوب التنقيط والتهشير والخدش والتخط يط 
والتمشيط..الخ » والملامس الناتجة عنها بالضغط المباشر للأداة أو الخامة 
بطرق عشوائية أو مقصودة . 
الرابعة : التقذيات الملمسية الناتجة من بصمات _الخامات_ : 

تعتمد على إجراء تجارب الملامس الناتجة البصمات لبعض الخامات 
مثل المنسوجات الخشنة » والمفارش والخيش والخوص والحصير والحبال 
ذات التخانات والأشكال المختلفة . 
الخامسة : التقنيات الملمسية الناتجة من الإضافة_ على سطح ! 

تعتمد على إجراء تجارب الملامس الناتجة من إضافة الطين وهو على 
هيئة شعيرات أو مبشور ....الخ » حيث يتميز بأنه فد يرتفع عن سطح 
الجسم وقد يقترب من النقش البارز ثلاثى الأبعاد ويمكن الإحساس بهذا النوع 
من الملامس فى جميع أشكال الأسطح والمواد المستخدمة فى هذه الأعمال 
التى يتناولها الخزاف إما بالتشكيل أو بالترتيب أو الحذف والإضافة أو المزج 
بعضها مع بعض بهدف تكوين ذو ملمس ناجح وإحساس ملمسى جديد . 

ويمكن الجمع بين أسلوب أو أكثر من التقنيات الملمسية فى عمل خزفى 

واحد » وفيما يلى تجارب الباحثة الاستكشافية بناء على المحاور السابقة 


ع ان 


الفا 00 التجارب الاستكشافية 


سم سح و 1 
0 1 جار 1 0 1 01 2-8 0 52 37 ايت عات تلب ل ا 


شكل ( )3٠١‏ بلاطات من الطين المخلوط بالبذور والحبوب 


1 ذه 


.م 


- لدعي و« 
القسبيا الواقة التشادكا اه 4 اقرف 
#ممشت فيد ١ ١‏ وبا رديه 


ااا 01 


لد انط دسا ساعن 


0 


يمفب 


11 


ةي اوه لجيان لمم 


100 
ع مم 


م 0 


0 


ارفاء :1د نارف 


خخ 


1 ا او واج مو ودوعة عه 
وادر سد امل ارين عات عزو فارخ 1 


ا 
47 


66 


14 
دحي 


5-00 


ودج ١‏ ؟ .»> “وبرج ”#الزاس”اتتتج"متة- . . 2 77 امود« جوبور 


شك ٠66‏ البلاطات ذات ملامس ناتجة من تتطاير البذور والحبوب 


1195 


التعارب الاستكشافية 
الفصل السائع كارب 


با 


20 ا 4« 

0 
نايا الوحرل 7 
2,24 لك 7 


0 


د 170 / 1 


570 1 
9 : م 
: 1 - 


رهسن وجراه 


0 


1ن ارتم اسن > م 
كن 07 7 اماس ندر 


لاج هجح حو مسد دبا يلسم را ربع بدي إارها د 7308.0 722521 


داخل قالب 


1715 زات 


لاسكشافية 


التجارب | 


شكل رقم ( 157 اي ) بلاطة توضح التأثير الملمسى النائج 


1١1/6 


:7 37 :أ بن 


0 


مه جار" 
6 وود ب 


لاي 10 


7 4# 34 
0 لم ”| ص ” 


الفصل السابع التجارب الاستكشاقية 


17 
0 


4 ا 5 لكك 


4 3 55 5 3 
0 8 1 "طون 6 
1 00 


0 


0 


70 


19397 


الدجارب الاسيكها 24 


0 1 


زع لحا 


اهام أبنت با 3 


3 


5 


1 3 /ا. ١‏ ضسحم كيفية تنفيد مس ف أ سمل 


ةو أ 


الفصل السابع التحارب الاستكسافية 


؟ 
5 3 3 9 أي .* ا 1 277 ا 00710 
1 ا ا ا ل 0 
7 يذ 1 000 جب اهبا 1 5 7 
1 1 0-6 5 .1 وال الس 00 
4 2 كنيؤا/" ١,‏ 
25 


0 


د 


اشاس ا لكبو ظ ا 28 يا وم 
5 ان بر ادير 
1 


و : 1 1 ٠‏ 14 
١‏ وا وللنن خوانة الام 


له 


أذ ذأ ا ل يسيس 


--2 رقم ظ / 4« اين بلاطة لوضسم التأثير الملمسى الناتج 


5ه 


الفصل السابع النجارب الاستكسافية 


: بع عمد ور ترك مزه عام رديه 00 ببع ب ا م ا ا 2 ]0*1 اعد 0 ريام لومت لالدسواع إلى امدنع | جود د تايار عا برعا عط ا د ا 1 2 ربس بج ممجسوسويوه ييه + 
: شم م الوانماه ورت ١‏ تر ب 1 ل ات :اك لمن الجاع ل عرد ' وشرت- هل ل ا جو ور ب رب لان ات عه لجا ات لو لور مرحم اع د دورو صرف ومنلل 0 7 11 1[ وجا فارع وس رمدم جود ني يادي يع د عا راصي وا قد ع1 ام اواو لوا 1 را تامجه ]يد جوج حرياء إووز خر لبي عورم بر 
1 سورج مال 7زرة برقه ااا الاك برجا 001 ا انق رسا جا 511 1ال ا 400 ال اتات ا ا ا ال ا 11/1 1< ة1[ز[ز[ [ | | |[ |[ |[ |[ [ [ [ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[ذ[زذ[ذ[ذ[ [ آذك 


00 


1 َ 
2 52 : ب 
200 1 


شكل رقم ( ٠٠١9‏ ) يوضح كيفية تتفيذ الملامس بجائب بنطة 


شكل رقم ( 5١٠3ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


ب ه لاورز 


بست التجارب الاستكشافية 


هه 85 أت 


7 0 ا 0 د 4 


0 410 أي 


2 


طهر ان حور أمرقرة ٠‏ ل ردي مما بوك٠‏ ارم هرج 
ول لي عات 2 
57 


جرم كرو ات قر رلك ل ور 02 ا 100 


ونون 4 فول لجوريا 


فت :لمغاد 5 
نوم وايذم دك 7 ا 0010-1 بديتع عد ونطغ ارم 


لديف بوم نو اد 


1 
السجارب ستحسافية 
و ري 
: اي 2 بره نج رار مدا 


جلا مواد رلا ع سيو | مل لو لا ع ا ا 21 
اذ 1<<<1|أذآ ا 111 


هعد ودرا ل ةر ا روا 01 


3 + الم يلخيه>ه ذو زعرد 


قراى 


”رونك واد ومسب 301 برر وعدا بلحي عل الله 


وا 


3 


تت 


١1أ)‏ يوضح كيفية تتفيذ الملامس بعجلة جرار 


و 0 


3 
2 
0 
+ 
+ 
0 
1 


5 


بالدفرة 


د 


4 


34 
01 


7 ولا 
2 


اله 


السانع 


النجارب الا 


م 


+ ب 
قله 
زنا 


القصل السابع المجارب الاسكسافية 


رب 71 04 اناه ابجع و1 :0 ٠‏ 7 ربج : ب و ع جف 1 ارج / السو .+ ري 83 2 111000 “م برس 3 اسم وا رز ابر و اعرد مرح و1 قاع 1 جا د | لجل إرمة! و1 ١‏ 1 1 017 : -: ٌْ ٌْ 
اي 0 ا ل م ا ا ا و 2 رما دوا رز ابر معد سوسا ا ا ع لال سا لو ا ابرط ا ا ا 0 
عند - ف او ير رقم الت ”2 رسيو نرج دكن وعرءو! ينغ باد ءانا وف: 4 با؟ عكت 1-1 ىو ل ا 011 ورف حرازوعر4.. 1111101 0 0 0 لدم جناامك ايعريب اما سرون خضارض! لوث “ات وهل رام رن فاكتمينت 59 9 مزردزلنن ان رخنت , زي 4 537 و , 4 كد 9 ا ذا 
كن | 
313189ظ 


شكل رقم ( |١١1١‏ ) يوضح كيفية تتفيذ الملامس يدفرة خشب مشرشرة 


شكل رقم ( 7١١ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


١/88 


الفصل السابع التجارب الاستكشافية 


شكل رقم ( 5١١أ‏ ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بالتنقبط بأداة مدببة 


٠ 010 0 «8 0+‏ هذ عيبة 59 د ١م‏ سمه ل لات ورؤيه:98م ‏ كومشيله «هندعيه ‏ حصا واس حم ال«سعيرمينل ‏ ( 


شكل رقم ( 5١آلب‏ بلاطة توضصح التأثير الملمسى الناتج 


التجارب الاستكشافية 


(أيته | وسار برحدي:: 2 زك ا رمز م لمم | رام دمحي إل سيوم د ع ا 
00 0 2 
: :1 0 9 قي راو ا 


مس مي 1 : 7 ع ون تابنا فر ار ا ا 11 1 وتباعركم ١‏ ع 
2 3 ام اك اع 00 ا 0 ل ا ا ا 3 
ا د م ا ا اليم 0 : ا 15 عدا : 1 :”2 . 


علطن م | © الل حجن د اع الكوواباء ف ل مرك 6ن تر 20111 
0 , 9 ا غ ْ ا 
ا 1 ود : ٠‏ 0 505 6 زمرك 5 1 يميت فحن هنذا -1717 20 0 1 :. 5 566 8 508 قت تنفد 0 دده عنمن د / 
ث ا ا اا 077 عفدن 0 . 


0 


رلا لجا 111 الل ااي رارز ا لتر ب 1 
: 5 : 0 .ونه 9 :. 7 . الي 


1ه -# ويح في 


عدو موز زب لبان ؟ ترا تسد داع ارج يده تفلم روم ني نون ني درزلدب يي اارفعض ومع باروابتصوصم بض / 0 7 عبد برت 01110 عدم در جب - 50 
0 يي ب ون اللا لوس اا لا ا اا ا 1 ا ا و م00010110101011ظصض 
ل لسوت باطو لذ[ 1 121000011110101 ا ا ا أ[ ذ21ذ1آ1آذآ1ذ712[ذآذذ#أآذذذذ آذ 
. يفت 5 ماع يم : 7 لب 6 22 ل عن دع سايم .. «ارضم تمي و الخحيم ترتنبه جوم له يي 5 1 2 6 جد 7 2 و 
- : 0 5 كت ننه اليم يزع يرش نزن عد ينزد 0 عست 0 
١‏ 
١‏ 
. 
2" 
0 
' 
ل 
١‏ 
ف 
ا 
ل 
8 
0 


شكل رقم (7١١أ‏ ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس بضربات الشوكة ‏ 


الفصل السابع العجارب الاستكسافية 


: : - د 0 9 7 مع ع دعا أدب دعرو بو ا نقد بو بر رطع زر فوووا ع وتات عدب مسو عو ورور ع عجو رمج ورم مو ووو تدم مدييمة لابريز رات دول كم عمن واشتسجترارفنه' رحد دحزيات جع مزنو 
+ زاصج سد و ري جبنبا ب جيتع اوحجن دجوتو لطر ا تا ا 000 ا ا اراد ل رو وا ا ا 101 د 1111270 ا ل 0 ار 
اام ارا م ضرم ارم 1 م1١‏ م4 و ا اد ك2 و ين سرلا زوك علق .4 ٠‏ : 0 5 3 : : 0 1 1 1 4 00 0 


موج / 1 لمر ار ل 1 


4 ب 0" 1ت 
8 يا 98 املو عه 
رودن اتا ال ا 


شكل رقم (17١١أ)‏ يوضح كيفية تنفيذ الملامس بضربات الدفرة الخشبية 


ُُ 


الفصل السابع التجارب الاستكشافية 


8 


5 
1 


الفصل سايم 


عو رن يعد ار ار 


ا« 


رصمل 1 . 


0 لدت تاد 3727 


و لوبو مون : 001 0 م ع 0 ٠٠١‏ 7 
2 01 1 5 34 10 00 ص 4 4-2 1 1 
. 1 


0 
000 2 


1 


النجارب الاستكشافية 
الفصل السابع ظ 


ايسان التجارب الاستكسافية 


مج اجا الوق ا م 1737 111 ا ا 101 


: سسسد 77 تيع سيم إن حا جارج ."زازه هعيبب ارد بايذ ا وازابف نه 5 
ا 10 01 اذ 1 0 
07 . 2 2.0 0ك لماجي مواد 


روسيم فوع نورين معد ستوانة مح زف ان لضن" شططل! 010111 اءنا ا طرافييت 7 اي 201007 فنداكء محسيكن 


0 1 1 


37 


1 


8 1 ااال ذا 41 ملح ليتوه ويمفة زط 
2 10 ا 0 0 1 رار ا م 00 0010 


: / : :7 مد و لجا رخدت راز احم مبحدن] وابتم "بخرم عله حوارت 0 
ارو راي جر ل اجر الي د 210 ا و 0 ١14‏ 
1 ل 41 او .: وو 0 0-60 26 2.6 .* ' : 1 57 5 1 00 0 #: ا ال رن (#اخرناءة 4 4 موده رودم اك د 
.1 روش ةت؛ ' ”عراز حوزن . . رصق نص يك فم ٠.‏ حل فى دراك 5 6 5 يذ حداف ١‏ 


اع <ه 


1-007 
0 0 0 


2 تمرلو كك 
. 7 0 4 م 0 
1 2 ا 
٠ .‏ 0 
2 02 3 


شكل رقم 7١(‏ ١ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


ا 


الفصل السابع التجارب الاستكسافية 


شكل رقم ( ١١١أ‏ ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس ببصمة شبكة سلك 


شكل رقم ( 5 ١‏ ألا ) بلاطة توضح التأثير الملمسى النائج 


د لات 


الفصل السايع النجارب الاستكسافية 


٠ : :‏ لابخ أ عش سق حيضوت نح يبلاط اوعض مرو و : : 7 0 ل وباج مريد- : سيوج وجيجي رج جسن ربب يجيج ل : 
رن ل لال جد الا اب ال ل ا جواما اا تتا0ا ا 000 


17/1 لمع دعماماء 


اوعنم ل 
1 


7ل ج: 0 2 


ا 
ا ع 
1 8 


ل 


2 ِ _ لبو 1 لحرذ وت + مم رجور 1ذى - 
1 عدت ملك (ج ان شوم ادر ااا م 0 ! 


ثرة 1 3 _ زم يي الماع ا 7 
لاا ب د ا ا ا 001 


ان “تر عزو كل - لجع 
10 


شكل رقم ( 17 ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس ببصمة مفر؛ 


, قم ( ١١ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


ان ب 


الفصل السابع التجارب الاستكشافية 


ادر ررم أ سه جر اق اف اب لالت ودر ال سطةنهلته و ا سد اه ست وو واب رو ا ا 1)>-1101166 ١‏ 
ذأ أذذزذز[ [ [ [ذ ةذ ز [ ز[ز ز زة2ةزةزةزة2ةزةزةز2ز2زةز 2 ز2 2 ز 2 ز2ز2ز2 2ز212121ز12 21212121 21212 2 2ذ12 12 121 1 1 ذ|[ذ|ذز 1 |ذذ[1ذذأتاااااااذت1 ممتيو ةم ويد تتتسيميدي سي و 
اعرايد . 9 بج بين لدت 5 | 00 عتكيابرغزنزت 57 ورج ناه عدم ونه 000 
عببي 7< 2 بره ٠‏ 
ال - 
عن ب ل كف مي 
2 شم : ا ١‏ اتتسسنام كدفدكهك تتقيد ا لنصمة ١ ١‏ 


شكل رقم (4؟١ب)‏ بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


556 


989 المجارب الاستكسافية 


6 01 1 ا | ! 5500000 558 051 مسج روسج د ب اجرح ! نتم اريتتيرار برء مطخم شر جد لامر طم رجع ون كرجم لوست وات علا نا لاشتطه تند الالوابتيا باوجو را جب ره مدن و عاد ل إنزايه للرار خم رح و‎ < : [٠ 

ل" ]ند مض اط طوة كان ., !لطم جور ل “خط اااي الخ رز ب ووطلا بر لل 1١‏ بمو لطت تخ : .جر نم4 ل روت لل ول ل ب 1 وما رع ا رود لا ارو توراه انحط يدامر ا عله لني فط بره رن لعو ار ا 0 م 
70 ليم اع اعم وير نم2079 رركي الدع ا 211 7 ددر اك و ل 220 - 5 ا اا 1 1 بز 2-0 ٠‏ , أل / , 3-38 2 تمل اطاط سام ايز اطاط اله 0 ا 2 2 “20 ع ع | ا اللي ب ااا ع٠‏ 
عر يجيا . رن 1 5 0530 : ' 5 : , : 090 5 ون . جد 9 6 018 5 7 0-6-5 مهدتيزنا د يع 05 3 فدهت نسهت 133 . بوإياني 32 بباترمف 08 ' يندا 9 

:-” 00 : رفي< ص وا ج605 )تيان ا ا 06 00 02 0 9 990 ٠.‏ 5 . ف 5-7 بننسيا يدم 0 5 : | ْ 5 1 ا 5 
٠ 1 ١‏ 
٠‏ 


شكل رقم ( 25١أ‏ ) يوضح كيفية تنفيذ الملامس ببصمة قمع كريمة 


شكل رقم ( 75١ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى الناتج 


ات 


النجارب الاستكسافية 
الفصل السابع 


شكل رقم ( 7١ب‏ ) بلاطة توضح التأثير الملمسى النائج 


١358 


0 


قم 


(7أ) 


١ 
٠. 
0 


فو 


يبوضح حيقد 


عه تتفي م يه 5 س 


رأ 


و 


ا 


. 


اترمء>. ذث ١‏ بذ امبو جذ 0 001 


ث" 


السابخ 


:لله ! :2 


أ با , ّ والورزء وخ نبيه 


1 إن قاعم مم 
“مز ور عن 74 


“عر بون تيم مه 


120ل بعل صا مح انا" 
بدا ء سوب هخ عدو راع" 


إباعة : زبيم ليه أ زاج توا د بزيذك زمرو بوسر اما ور ويج 
0 ررضت 02 
يدل نع أن وي ونين وفنا كرح بطر ربجم 


اجر 


0خ ل سلج ور نتم وت ره لير 


٠‏ جب زجق : 'ماسته ‏ “مؤماه ون نف 'آ ع نايز ع نا ل مارم 
ترك أ ملعي 


0 


0 


تأي ذو ءغ؛ 


ارخ 


لوه[ وشم ز عبار رام 
نت لاد اتوي أل عي سنوي مم لوز ور 


مام 12 ” م قدت الأررب 
ل ل ا 2 


3 


+ع :دزي 
. 
1 


يل مزجي به داكا لرعنااع؟ بد , 


أذ ب +( 7 


ويلوج - 


فاج ؟ نه" 
0 


جد لبنيز' بيد يسوب 


وو 
+7 !ممه جات 1 


“شد هيد بد > 


له يام بإسم ال بممزمني»ة 
“ونه اروص 1د :مركو 


الدجارب الاستكسافية 


3 


رح 7 


/ + 
1 لك عا >7 101 
ا ” 101 0 ا 
كذ 7 00 
2 )53 


> 
م2 و" ااني 


1111 0010 


شكل رقم (8؟٠أ‏ ) يوضح مراحل تنفيذ الملامس بيصمة تكوينات من الحبال 


55م 


التجارب الاستكسافية 


الم 1ل ١١‏ اث ءل' ٠“‏ * جد اوبعؤميو, 11 لبن تن" مز َ 
ان !أله الات سذ.:؟ 


١ -‏ 0 . : : 1 الم حيه بمببس رجه ا جام لا سعد لط ١‏ شوم لايم إن سم بي 
55-5 5 ذايا قر وه" تيت "لذ شه" لملحطاح ماج جا لعز عا جومم #متلجر ومس د 4 طالان رع في ناو زجدمنعة أذ ف اين 20 انر ك1 حم لطا لاج »لوج زه مات وخ لبا جراخ امسا ل ا قن م مموصير 
ا بج ودج بوذ لد الك وار جك جد ار 0 عض وتران سار ا 2 انم م زمرل 1ب | اكد ريرم ميجر جرم مدق 3 لطؤسنا ريع | لطاع اوسكو مم بام اوه وليك : : اليميلة: لو سروم وج اهبو ند حم 2 
' : 55 20 خْ ًَ مم د بها جا لطي م رج هادم درن+؟ هارا نر ارمق ا ايل اير 3 00 ' 7 0 0 3 : ٠‏ 1 5 7ك 0 5 7 5 : 
ظ 2125007000 ا 0 ا بجر الجع وجح اداع( جاب حر امب كام 28 : 1 1 . 6 71 نينا ا اا رد ا 06 ام فاون رع ام 00 0 دحررى زاك حندة اليل وج 00-7 
0 موي بع زه ل ا م ل ب 0 الس ملعو 9 قدا وليك - 5 0-57 اا 7 توتحا 
5 : ار م أرق يا اس 9ك م جم لح رامو وارة م صقرم :2 ال 5 - 00005977 5 5 ديك 
ل 1 ١:6‏ د 4 زقيلا 8 4 بذ“ ع 4 مم دوسا 4 نا ل" 6 د 1 ١‏ يج 1 8 7 
١ 5-7 7 ,‏ 2 41 حم 
0 8 8 0 7 : معابنيهن 5 


24+ ااسووة د - بيبخ 1 جلن, .+ بباوييوص- 2 : 
ساس ول وو + ددج ولمع متو وجدم 


ويه عيه ا :+- :ونيو سب 38 يديم انه 


١ 9- > : 0‏ 
ييز - سس ووطفوس هيب م نويد ها 
؛ ١‏ ؛ : _ 

22 #اموجت ةعمال ٠”‏ | لبدل "كه 


: به 7 0 
0 اسلو ل انيح "“ 


اج ص لاوا ود« 


بعكم ب سيره وريم يذ ينها بعتت وبطيصه حجد وبي 
ذا العميع ده عه ب عب :4 حي أنه 500 ار #«سورزريي -« 


حيلا له للطعاوميه بر 


تروله يو 


7 فار < 
- 1 هته بج اا #بني 5 5 - . 5 
١‏ "الو بسفياء جوج يي 


؟اامتعيو د وااا ار 


” 0 


الفصل السابع التجارب الاستكسافية 


3 1 7001 


. 


الفصل الساد التجارب الاستكساقية 


جسم لوو عمرمدي »م لومحم إدجه اسرد عزجت بتو ابه« نوجعم | مر حجر سر ايب لجع ]| ع ١‏ انرصع 15 "رصا زات" جم ام من اليج -: جد سن ب + وإدطف 
دجس حم عاسو 0 ا ب قا ا ادن ارال جلا را يقتري ار ا لب مر مم 


-<:- 


»تت 1-7 لي امة 0 5 53 موسو م 
ابت أذ جابرضرجر بيرت جم روي 7 7ج ا 0[ 00000 دع دع ره 77 001 53 سر 13237 زم ال 0 
7 ممه 4 + با جد ين +" جيل ا ار ددارض دمر ااي مرجب ورسلا لجر ؤي لازت ايد 0 اجا دوس اعم د مرا ال اح ا ا بو مجم يي 6 د 1 ١‏ 3 0098 
وبعخم برطو 0 5 مو رحسو جيجه بابحعب مع عا جبل 11 اجاجي نت ور ابل لزعب بره لوحي عا ب 14 ] نوم اذ رع امم لقعي روي ]ب ع اوت امسو لخو يقن" 7 07 , 0 : : نم ان الوص ف 9 5 يترون ننه اديدنت 95 . : الاين . موعن 5 دنا 
0 ل ده رلك وحن اما ويا ع مما اا لامع امع ا 12 2 , 4 7 : 1 - , 0 و يو رن ون نيه 27 > 
ودر عه لهو ب ء! ونب سراح ساو ذل لهج بسار أ ل بهن ان ب : : , : 0 70 5 
دع رو ع إحببجم بحسب نوع 77 7 : 5 


ْ نينت بسو ال ات 
00 7 5 5# 1 
ميك ننناييتب 


و ال 


الفصل الثامن النجرية العملية -- التجربة الذانية 
يوب ساس قح سب اسمس سس سسا سمسحمه صم سم صمسسوم سوسم موس موصو سو وسور وات ات سه 


فى هذا الفصل قامت الباحثة بإجراء التجربة العملية والتى ضمت شقين 
تجربة ذانية » وتجربة ميدانية على طلاب التربية الفنية بالمنصورة . 
أولا : التجربة الذاتية :- 


شكل رقم ( ١1١‏ ) التطبيق الأول ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من بنية الخامة 
بخلط المواد العضوية مع الطين 


هم 8 ب 


الفصل النامن النجرية العمزية:القيدر بة الذانية 


شكل رقم ( ١7"‏ ) التطبيق الثانى ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من بنية الخامة 
بخلط المواد العضوية مع الطين 


2 لآب 


سسليها 8 كه النجرية العملية -- التجربة الذاثية 


شكل رقم ( 1 ) التطبيق الثالث ( من أعمال الباحثة ) 
بخلط المواد العضوية مع الطين 


9 ان 


الفصل الكامن النجرية العملية -- التجربة الدانية 


ل اا لاوا ام ورف اا ريا 


. مس سوس ون وه د 00 عو حينم ميدن 


١ 0 1‏ 
لسن و ]200 


له : 5 2 انجير بير 00 ل 2 ل 2 أي , م و 1 0 1 د + أناتفةا 1 
ا ا ا :. لك . مسفيوة تو نينا 5 يدن ”2 1-5 يجار ترس بنع يررنا مسونين 1 0د أسد د وير د 6 بسع بسي خا ارد اماف ره 3 مضا سا تي 


أراباث دا 7 ال مه الي د ماس ما ا اا ا 71 


اا 5 بع اا ا 


شكل رقم ( ١١4‏ ) التطبيق الرابع ( من 
التقنيات الملمسية الناتجة من بنية الخامة 
يخلط. المواد العضوية مع الطين 


8 ه آهس 


الفصل الثامن التجرية العملية - التجربة الذاتية 
ا يي يي يي يي يب ب ب شك ات لاض 


0-5 5 


_ ا 


التقنيات» المئمسية التاتجة من ينية الشامة 


بد بإاه أت 


القصل الثامن النجرية العملية -- التجربة الذاتية 


1117117 وز لازت لجسجنحي جا زتبج ترتخا لباب رو يه 
7 2 1 ون 0 71 ور مره 20 2 م 9 ا 0 


ا 
يق .0 8 1 0 وو مة وح اف ا ون 7 ار 0 ا * . ا : با 0 “جرخو ِ م ا 1 اي 1 


٠: 5 : 6 :‏ :. 01000 نكن #: 300 0 5 ل : : 1 8 : ًّ 3 دا عدخي د ننم 
7 شك تار نردياها 0110 - 5 رمت بجر الو يورت بصن اس ورم شريخ مره بدن ممعي ديم - ادع نايت لوطه -26 3 4 ع 4 0-1 اعت بسسيون 5550 5 كينت زفغات 11 ليد ]1 : 1 لما 0 
. 000000000 


شكل رقم ١١1‏ )ال 
التقنيات الملمسية الناتجة من طرق الة: 


السادس ( من أ الباحدة 


د ه538 


الفصل الثامن النجرية العملية - التجربة الذانية 
سس سس سس سس سر يي يس مص 1ت 


شكل رقم ١307١‏ ) التطبيق السابع من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من طرق التشكيل نفسها 


اش" 


القصل الثامن النجرية العملية -- النجربة الذاتية 


ل 1 


ع 


ا 2 


رت طنكث . “5 من بيفيقف بوطيدك اححح الت 2 


010 


ف يوجن جيننت خاراد نورين 


ا 7 1 


باب نتن بيانييكد 


ا 


لل ةا 1000 


شكل رقم ( ١/8‏ القالمق ( هن أعمال, الياحقة 


5315 


الثجرية العملية -- النجربة الذانية 


دعر ورنججم ربدم ين وندجا اليه لزه با ١‏ اربربح حب ابأ جربب بر« الم سرع بحن رممريجم انرون | صخو لويرم 
وااو را 1 م ا 0130| رط 0 لخت 


اهلج 17/710710 : : 


7 ريل ارد 11 


ص 1 بخذه | وياجط ويم زه 0 محص و هه 
1 0 

: 2 1 لوج أ ارات‎ : ٠ 
١ و‎ 0000 


011 ناراف 


نصرح هوا .]تن ع دن بال را عار برد تعبا لوطي 
بم ١‏ 7 لخم اق و 


2 دا ل 11101 * 
5 فاده برت بع زا سدمنة انكك/ناءة 42 - 0725777211 شم ف زو زرو 


3-7 


- 7 

" > 7 

770 ظ 
يه" 7 ل ادي يش نا 


+ د سام‎ ١ 


من مدت ملس مام 


عمسي سوس ووس مص جو 1 0 ازلزم كا حدم 
: 1 لك اكز وك عر رفة دم كزرره روصحم مد روته ووج م وخر ب لراك سور و جع ارشع ا 1 00 11 
او عه جر مد رت و لمعتس لال ا 1 001 للحتي ين حون انع ادو ومو وي نو وساي ماعط اام ا ا وسو و تيده م 
| 


شكل رقم ( ١1٠١‏ ) التطبيق العاشر 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


ا" 


بعد تجرية العملية -- التجرية الذاتية 


التقنبات الملمسبة النائجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


ان ل 


الفصيل الشامن التجرية العملية -- النجرية الذانية 


شكل رقم ( ١57‏ ) التطبيق الثانى عشر ( من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


يرك 


الفصل الثامن التجرية العملية -- النجرية الذاتية 
_ ا ا ل و اا ملكت لل لل صص رين يات اس تس 00 


شكل رقم ١591‏ ) الد بيق الثالث عشر ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


ع 13ب 


الفميل الثامن النجرية العملية -- النجربة الذاتية 


شكل رقم ( ١55‏ ) التطبيق الرابع عشر ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


د غ7 :1 ابت 


0# المجرية العملية -- التجربة الذانية 


مجموعة من الأشكال الصغيرة المنفذة بالتقنيات الملمسية ومزججة 
الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات 


315 أب 


الفصل الثامن التجرية العملية - التجربة الذاتية 


شكل رقم ١45751‏ ) التطبيق السادس عشر ( من أعمال الباحثة ) 
مجموعة من الأشكال الصغيرة المنفذة بالتقنيات الملمسية 
الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات بعضها مزجج 


1 3ت 


الفصل الثامن التجرية العملية --- التجربة الذانية 


شكل رقم ( ١47‏ ) التطبيق السابع عشر ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات على اطباق 


ار 


الفصل الثامن النجرية العملية - النجرية الذاتية 
لط 2 شق 0 7105 700 تتا اط أت 01 لف انج !7:01:10 :لاط 71:/101بالطلطاةالططاطالططاتسطاطة 7375773 71753:17511527لفلطفاة امت ةلطلا :نتن :7 لالططاةةالاااةالتس م0 


شكل رقم ١5681(‏ ) التطبيق الثامن عشر ( من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من التأثير المباشر للعدد والأدوات على أطباق 


17ت 


لفصل الثامن ظ النجرية العملية - التجربة الذاتية 
لمعا ل ا عن بقطتت ز نت نفننتننقتق 7ت تت ششششلششش تئش شت تت تت اا جنر تر سوا سمهتيظستتتاتهي بتتويت007 يصبيوة اهتدح مدوعد 1د 


شكل رقم )١59(‏ التطبيق التاسم عشر ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من بصمات الأختام والمفارش 


71 7 * 


, النجرية العملية - التجربة الذاتية 
لبن عم عله .ب . 


-- 2 


شكل رقم ( ) التطبيق العشرون ( من اعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية النائجة من بصمات بعض الأختام على اطباق 


17 72 


الفصل النامن ظ النجرية العملية -- التجرية الذاتية 


شكل رقم )١5١(‏ التطبيق الحادى والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من بصمات الأختام على أطباق 


اك 7 ابد 


الفصل النامن النجرية العملية --التجربة الذانية 


صم ل نه ٠. ١‏ 


6 . سمه وس حون ني 
4 ب©ه هس - ا هأ ب > ب - هه ا >" 
9 الى ١‏ 07 


35 يوه : " له 
9 يوه 35 
35 لوت 4 7 


“دي 
0 
سل 0 
2 
0 


. 
00 
م اسي الى 


7 0 4 
5 
٠. "2‏ 
. 8 
0 
“2 ي 
3 
. 
١1‏ - 
ا . 
٠١ | *‏ 
3 5 
8" 
0 
9 
. 1 
" 
8 كين 
0 ا"ي.- ”ااا 
«< #_ "رن 7 
5 إئ 0 
0 "توه 7 
8 7 
ار 7 4 ؟ ) 
؛ ٠»‏ 
١ 0 0. 0‏ 
1 اس 0 
ا 
»> --” 
7" 
- 
2 5 1 
7 72 
٠. :‏ 
” 1 
”7 227 
و ل 
070777 
/ 
31 7 7 
00 


و على “نه ١‏ 
ف 2 
7 ".ب 
3 تت ى 
- 
لى 9# 


شكل رقم ( ١157‏ ) التطبيق الثانى والعشرين ( من أعمال الباحتة ) 
جدارية مقاس 5١‏ « أسم من البلاطات المجمعة منفدة 
التفنيات الملمسية الناتجة من بصمات الخيوط والحبال 


م 6 1ه 


الفصل المامن التجرية العملية -- التجربة الذاتية 
م سس سس سس سس م سس سس ص سس 221 


ع 

عا 

3 
- 
9 


119 اه 
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شكل رقم ( ١54‏ ) التطبيق الرابع والعشرين ( من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من الإضافة على سطح الجسم 
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النجرية العملية - التجربة الذانية 
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من أعمال الباحثة 
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الفصل الثامن النجرية العملية - التجربة الذانية 


شكل رقم ( ١55‏ ) التطبيق السادس والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
ت الملمسية الناتجة من الإضافة على الجسم 
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شكل رقم ( ١51‏ ) التطبيق السابع والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة من الإضافة على سطح الجسم 


د١1‎ 


شكل رقم ١١8١‏ الثامن والعشرين ( من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة من الإضافة على سطح الجسم 
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شكل رقم ( ١59‏ ) التطبيق التاسع والعشرين ( من أعمال الباحثة ) 
التقنيات الملمسية الناتجة جمع أكثر من ملمس 
الجمع بين الإضافة والملامس المباشرة على سطح الجسم 
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الفصل الثامن النجرية العملية - التجربة الذاتية 


شكل رقم ( 1٠١‏ ) التطبيق الثلاثون ( من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة جمع أكثر من ملمس ومطلى بالطلاء الزجاجى 
الجمع بين الإضافة والملامس المباشرة على سطح الجسم 
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الفصل النامن النجرية العملية - التجربة الذاتية 
3-7-7 اا يي يي ا ال فك 


التقنيات الملمسية الناتجة جمع أكثر من ملمس 
الجمع بين الإضافة والملامس المباشرة 3 


الفصل الكامن النجرية العملية -- النجربة الذاتية 


شكل رقم ( ١77‏ ) التطبيق الثانى من أعمال الباحثة 
التقنيات الملمسية الناتجة جمع أكثر من ملمس 
الجمع بين الإضافة والملامس المباشرة على سطح الجسم 
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الفصل الثامن ظ التجرية العملية - التجربة المبدانية 


ثانيا : التجربة الميدانية +- 
قامت الباحثة بتطبيق التجربة على عينة مكونة من (٠4؛‏ طالب 
وطالبة ) من طلاب الفرقة الرابعة بقسم التربية الفنية بكلية التربية النوعية - 
جامعة المنصورة » فى الفصل الدراسى الأول 5١٠٠-5١8١م‏ ؛ بشكل 
تجريبي اعتمد على الاستفادة من الحصر والتصنيف الذى قامت به الباحثنة 
في الفصول السابقة للتقنيات والامكانات الملمسية لخامة الطين فى خمس 
وحدات . ظ 
الوحدة الأولى : 
عمل بلاطات يتم معالجه سطحها باستخدام الملامس المختلفة 
لعدد وأدوات التشكيل الخزفى 
الوحدة الثانية : اا ا 
عمل أشكال يتم معالجه سطحها باستخدام الملامس المختلفة 
لعدد وأدوات التشكيل الخزفى 
الوحدة الثالثئة : ظ 
عمل بلاطات يتم معالجه سطحها باستخدام الملامس الناتجة 
من التشكيل المباشر للحبال الطينية . 
الوحدة الرابعة : 
عمل أشكال يتم معالجه سطحها باستخدام الملامس الناتجة 
من التشكيل المباشر للحبال الطينية . 
الوحدة الخامسة : 
عمل أشكال يتم معالجه سطحها بالتقنيات الملمسية الناتجة من 
بصمات الخامات المختلفة . 
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الفصل الثامن النجرية العملية - التجربة المبدانية 


الوحدة الأولى 

موضوع الوحدة : عمل بلاطات ومعالجه سطحها باستخدام الملامس المختلفة 
لعدد وأدوات التشكيل الخزفى 

الهدف الفنى : تشكيل البلاطة مع التأكيد على معالجه سطحها من خلال 

الملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل الخزفى . 

ومن خلال تنفيذ الوحدة يتعرف الطالب على معلومات تدور حول المواد 

والتفنيات المستخدمة ويكتسب مهارات و قيم محتقا الأهداف الإجرائية . 

زنمن الوحدة : درسين مدة كل منهما ” ساعات أسبوعيا 

الخامات المستخدمة : طين اسوانلى 

الأدوات المستخدمة : عدد وادوات التشكيل الخزفى ( دفر خشبية وس اك 
ومعدنية ) » نشابات ومضارب مسطحة ومقوسة »سكينة 
قطع ؛» مسطرة » أدوات حادة ومدببة ...الخ . 

الوسائل المستخدمة : جهاز حاسب ألى مزود بجهاز عرض فيديوبريجكتور . 

إجراءات الوحدة : 


الدرس الأول : وفيه تقوم الباحثة بعرض فكرة الموضوع » مع عرض 
صور لمختارات من أعمال الفنانين على جهاز الكمبيوتر 
وعرضها للطلاب ٠»‏ وبعدها يبدأ الطلاب فى تنفيذ بلاطة 
مسطحة وتركها لتتجلد » ثم يقوم الطلاب بعممل تصور 
كروكى ( اسكتش) لما يمكن تنفيذه على البلاطة . 

الدرس الثانى : تقوم فيه الباحثة بتأكيد فكرة الدرس مع عرض نماذج من 
إعداد الباحثة الاستكشافية » وكذلك بيان عملى أثناء الدرس 
' مع التوجيه والتقفويم المستمر أثناء التنفيذ »وفى نهاية 
الوحدة تقوم الباحثة بتجميع الأشكال وتركها تجف » ثم تقوم 
بحرقها وتصويرها وتصنيفها وتنظيرها ووضع مختارات 
منها فى متئن البحث الحالى . 
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التجرية العملية --التجربة المبدائية 
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شكل رقم ١51(‏ 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس المختلفة لعدد و أدوات التشكيل 
الخزفى من نتائج الوحدة الأولى لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 
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الفصل الثامن | | التجرية العملية - التجربة الميدانية 


الوحدة الثانية 
موضوع الوحدة : عمل أشكال يتم معالجه سطحها باس تخدام الملامسس 
ظ المختلفة لعدد وأدوات التشكيل الخزفى 
الهدف الفنى : تنفيذ شكل خزفى مع التأكيد على معالجه سطحه من 
خلال الملامس المختلفة لعدد وأدوات التشكيل الخزفى . 
ومن خلال تنفيذ الوحدة يتعرف الطالب على معلومات تدور حول المواد 
والتقنيات المستخدمة ويكتسب مهارات و قيم محققا الأهداف الإجرائية . 
زمن الوحدة رع 12 ]ل يليما “" ساعات أسبوعيا ظ 
الخامات المستخدمة : طين اسوانلى 
الأدوات المستخدمة : عدد وأدوات التشكيل الخزفى ( دفر خشبية وس لك 
ومعدنية ) » نشابات ومضارب مسطحة ومقوسة 'سكينة 
قطع ؛» مسطرة ؛ أدوات حادة ومدببة ...الخ . 
الوسائل المستخدمة : جهاز حاسب آلى مزود بجهاز عرض فيديوبريجكتور . 
إجراءات الوحدة : 
الدرس الأول : وفيه تقوم الباحثة بعرض فكرة الموضوع » مع عرض 
صور لمختارات من أعمال الفنانين على جهاز الكمبيوثر 
وعرضها للطلاب ؛ وبعدها يبدأ الطلاب فى تنفيذ الشكل 
وتركه ليتجلد » ثم يقوم الطلاب بعمل تصور كروكى 
( اسكتش) لما يمكن تنفيذه على الشكل . 
الدرس الثانى : تقوم فيه الباحثة بتأكيد فكرة الدرس مع عرض نماذج من 
إعداد الباحثة الاستكشافية » وكذلك بيان عملى أثناء الدرس 
؛ مع التوجيه والتقويم المستمر أثناء التنفيذ »وفى نهاية 
الوحدة تقوم الباحثة بتجميع الأشكال وتركها تجف » ثم تقوم 
بحرقها وتصويرها وتصنيفها وتنظيرها ووضع مختارات 
منها فى متن البحث الحالى . 
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الفصل الشامن النجرية الحملية - النجرية المبدانية 
سي سسا 


الوحدة الثالثة 
موضوع الوحدة : عمل بلاطات يتم معالجه سطحها با سس تخد ام الملامسس 
الناتجة من التشكيل المباشر للحبال الطينية . 
الهدف الفنى : تنفيذ بلاطة خزفية مع التأكيد على معالجه سطحها باستخدام 
الملامس الناتجة من التشكيل المباشر للحبال الطينية . 
ومن خلال ثتنفيذ الوحدة يتعرف الطالب على معلومات تدور حول المواد 
والثقنيات المستخدمة ويكتسب مهارات و قيم محققا الأهداف الإجرائية . 


زمن الوحدة : درسين مدة كل منهما " ساعات أسبوعيا 
الخامات المستخدمة : طين اسوانلى 
الأدوات المستخدمة : عدد وادوات التشكيل الخزفى ( دفر خشبية وسلك 
2-3 ومعدنية ) » سكينة قطع ء مسطرة ٠‏ أدوات حادة ومدببة 
...الخ .إطار من الخشب 5" << 77 سم من الداخل 
الوسائل المستخدمة : جهاز حاسب ألى مزود بجهاز عرض فيديوبريجكتور . 
إجراءات الوحدة : 
الدرس الأول : وفيه نقوم الباحثة بعرض فكرة الموضوع » مع عرض 
صور لمختارات من أعمال الفنانين على جهاز الكمبيوتر 
وعرضها للطلاب ؛ مع عرض نماذج من إعداد الباحثة 
الاستكشافية » وكذلك بيان عملى أثناء الدرس ؛ وبعدها يبدأ 
الطلاب بعمل تصور كروكى ( اسكتش) لما يمكن تنفيذه على 
البلاطة . ثم البدء تنفيذ البلاطة باستخدام تكوينات من حبال 
. الطين نفسها بالضغط فى إطار الخشب بتنظيم مقصود » مع 
التوجيه والتقويم المستمر أثناء التنفيذ . 
الدرس التثانى : يقوم الطلاب باستكمال تنفيذ البلاطة وتشطيبها وإخراجها 
النهائى » وفى نهاية الوحدة تقوم الباحثة بتجميع الأشكال 
وتركها تجف ؛ ثم تقوم بحرقها وتصويرها وتصنيفها 
وتنظيرها ووضع مختارات منها فى مئن البحث الحالى . 
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شكل رقم )١117(‏ 
بلاطات خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من التشكيل المباشر المقصود 
الحيال الطيقية ذآخل اطارمن الخشب 
من نتائج الوحدة الثالثة لطلاب التربية الفنية بالمنصورة 


2 2 آم 


ا 5 أب 


من نتائج الوحد 


ة الثالثة لطلاب اله 


ننك 
+ عين بف 


الفنية با 


3 


للحبا 


3 


5 
ىو 
ذً 
3 
2-0 
مصبيييي. 
3 


2 
١ اطارمن‎ 


بلاطات 


معالج 


ان بين 
9 


الدد 


ا 


المباشر 


١ 


يز" 


ا 


- 
0 
. 


9 09 010 كد 
:6 
8 


١ ا‎ 


بي 1و0 1 
( مر 4 
همه 


5” 


26 


اه 


الثامن 


لك 


ىا 


ية العملية 201 


جربة الميدانية 


7 4 


من نتائج 


الوحدة 


5 


0-7 
ام 


لطللاب 


اطا 


هي 


رمن | 


بالمة 


5 


يدا 


5 


3 


لملامس 
لطبنية دا 


يا 


١ 


م 


لتشكدز 
و 


بلاطا 


نكم 


معالج سطحها با 


النا 


)١59( 


مسن 


المباشر 


له 


و 


3 


اله 


النامن 


907 


دج 


7 


غة. + 
4 


5 


0 0 
99 لي 


الم 


/ 
4 


الب 


به ا 


- النجربة المد أله 


ت 176 5 17 ت 


بلمطات 


خزفية معالج 
للحدا 


بال ١‏ 
الوحدة الثالثة 


3 


+ غير 


لطينية دا 
لطلاب الثريية الفنية يالمة 


هرك 


أ 


_- 


0 


عب بلق 


ميء :5< عحجى 


+. 


المياشر 
رةه 


المة 


كَ 


ل م 


8ه 8 8ه ن » 


59 © 6 8 


|[ ل لوسك 
به © 29 " 988 © 


انا © م 


3 م 8 


١ل‏ [ [ [ [( قل [ [ [ »4 © © © 9 © 9 © ه © © 0 


ال 


بة المملية 201 


«> 


ابه 


بة الميدانية 


الفصل النامن التجرية العملية - التجربة المبدانية 


حت 
الوحدة الرابعه 
موضوع الوحدة : عمل أشكال يتم معالجه سطحها باستخدام الملامس النائجة 
من التشكيل المباشر للحبال الطينية . 
الهدف الفنى : تنفيذ شكل خزفى مع التأكيد على معالجه سطحه من 
خلال الملامس الناتجة من التشكيل المباشر للحبال 
ومن خلال تنفيذ الوحدة يتعرف الطالب على معلومات تدور حول المواد 
والتقنيات المستخدمة ويكتسب مهارات و قيم محققا الأهداف الإجرائية . 
زمن الوحهدة : درسين مدة كل منهما " ساعات أسبوعيا 
الخامات المستخدمة : طين اسوائلى 
الأدوات المستخدمة : عدد وادوات التشكيل الخزفى ( دفر خشبية وس لك 
ومعدنية ) » نشابات ومضارب مسطحة ومقوسة ٠‏ 
سكينة قطع تمسطرة ه أدوات حادة ومدببة ...الخ . 
الوسائل المستخدمة : جهاز حاسب أآلى مزود بجهاز عرض فيديوبريجكتور . 
اجراءات الوحدة : 


الدرس الأول : وفيه تقوم الباحثة بعرض فكرة الموضوع » مع عرض 
صور لمختارات من أعمال الفنانين على جهاز الكمبيوتر 
وعرضها للطلاب » مع عرض نماذج من إعداد الباحتة 
الاستكشافية » وكذلك بيان عملى أثناء الدرس » وبعدها يبدأ 
الطلاب فى تنفيذ الشكل مع التوجيه والتقويم المستمر أثناء 

الدرس الثانى : تقوم فيه الباحثة بتأكيد فكرة الدرس ويقوم الطلاب باستكمال 
الشكل وتشطيبه وإخراجه » وفى نهاية الوحدة تقوم الباحنة 
بتجميعم الأشكال وتركها تجف » ثم تقوم بحرقها وتصويرها 
وتصنيفها وتنظيرها ووضع مختارات منها فى مثن البحث 
الحالى . 
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وفيما يلى مختارات من نتائج التطبيق العملى للوحدة الرابعة 


شكل رقم (171) 
سسلاطين نزّفية ملح سطلعيا بالماتس الفاتيدة من التطقيق البوائخز 
المقصود للحبال الطينية داخل قالب 
من نتائج الوحدة الرابعة لطلاب التربية الفنية بالمنتصورة 
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النصل الثامن | التجرية العملية - النجربة الميدانية 
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الوحدة الخامسة 
موضوع الوحدة : عمل أشكال يتم معالجه سطحها بالتقنيات الملمسية الناتجة 
من بصمات الخامات المختلفة . 
الهدف الفنى : تنفيذ شكل خزفى مع التأكيد على معالجه سطحه بالتقنيات 
الملمسبة الناتجة من بصمات الخامات المختلفة . 
ومن خلال تنفيذ الوحدة يتعرف الطالب على معلومات تدور حول المواد 
والتفنيات المستخدمة ويكتسب مهارات و قيم محققا الأهداف الإجرائية . 


زمن الوحدة : درسين مدة كل منهما "' ساعات أسبوعيا 
الخامات المستخدمة : طين اسوائلى 
الأدوات المستخدمة : عدد وادوات التشكيل الخزفى ( دفر خشبية وس لك 
ومعدنية ) » نشابات ومضارب مسطحة ومقوسة » سكينة قطع 
؛ مسطرة » أدوات حادة ومدببة ...الخ » خامات ذات مظهر 
ملمسى متنوع » وأختام وورق شجر وقطاعات خشبية ..الخ . 
الوسائل المستخدمة : جهاز حاسب آلى مزود بجهاز عرض فيديوبريجكتور . 
إجراءات الوحدة : 
الدرس الأول : وفيه تقوم الباحثة بعرض فكرة الموضوع » مع عرض 
صور لمختارات من أعمال الفنانين على جهاز الكمبيوتر 
وعرضها للطلاب » مع عرض نماذج من إعداد الباحثة 
الاستكشافية » وكذلك بيان عملى أثناء الدرس ٠»‏ وبعدها يبدأ 
الطلاب فى تنفيذ الشكل مع التوجيه والتقويم المستمر أثناء 
الدرس الثانى : تقوم فيه الباحثة بتأكيد فكرة الدرس ويقوم الطلاب باستكمال 
الشكل وتشطيبه وإخراجه » وفى نهاية الوحدة تقوم الباحتة 
بتجميع الأشكال وتركها تجف ؛ ثم تقوم بحرقها وتصويرها 
وتصنيفها وتنظيرها ووضع مختارات منها فى متن البحث 
نيال . 
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وفيما يلى مختارات من نتائج الة 


شكل رقم ١177(‏ 
أشكال خزفية معالج سطحها بالملامس الناتجة من بصمات الخامات المختلفة 
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الفصل الثامن النتائج والتوصيات 
ببسسسس ا سس حا ساسا تس تسسات ااا لط طامط ووو ااا وو لسوت ووو وسو ووه سج ب ات 


نثائج وقوصيات البحث 


أو ا : النتائئج : 

من خلال الدراسة النظرية والتطبيقية لفنصول البحث والدراسة 
التحليلية للملمس فى مختارات الأشكال الخزفية المعاصرة فى ضوء بعسض 
العوامل الأساسية التشكيلية والتعبيرية والتقنية المرتبطة بها توصلت الباحثة 

إلى مجموعة من النتائج كان من أهمها ما يلى: 

-١‏ تنوع تقنيات الملامس والمعالجات السطحية فى أعمال الخزافين 
المعاصرين على الأسطح الخزفية ساعد فى إثراء الخبرة التعليمية 
للمتعلم وإكسابه مهارات وقدرات معالجة الأسطح الخزفية . 

-1١‏ أهمية الملمس الخزفى بما ينطوى عليه من قيم تعبيرية إلى جانب قيمته 
التشكيلية والتقنية للشكل الخزفى حيث يترك انطباعاً معيناً لدى المشاهد 
يوحى بجوهر المظهر الذى يكتسبه . 

-٠‏ تظهر جماليات الملمس من خلال تقنيات معالجة السطح الطينى المختلفة 
المستخدمة على الأشكال الخزفية » بحيث تسهم فى تحقيق قيم فنية مثل 
الوحدة والإيقاعات الناتجة من التكرارات والتكثيف والتجاور . 

- الملامسل الخزفية تتأثر وتؤثر بالعناصر الأخرى المكونة لبنية الشكل 
الخزفى وما ينعكس من دلالات تثير معانى ومضامين ترتبط برؤى 
الفنان الخزاف . 

ه- أمكن الاستفادة من الإمكانات الملمسية التى توصلت لها الباحنة فى 
إثراء الأسطح الخزفية المختلفة لدى طلاب التربية الفنية بالمنصورة . 

ثانيا : التوصبات : 

. توصى الباحثة بدراسة الملامس التى يمكن ان تحدثها عمليات الحريق‎ -١ 

؟- توصى الباحثة بدراسة الملامس التى يمكن الحصول عليها من تنوع 
الطلاءات الزجاجية . 

'- ضرورة الإلمام بالتقنيات والمعالجات التشكيلية الحديثة لتنمية القدرة 
على إنتاج أعمال خزفية معاصرة . 


١ لاه‎ 


قائمة المراجع 


أولا : المراجع العربية : 
.١‏ أحمد حافظ رشدان وأخرون : التصميم في الفن التشكيلي ؛ دار 
المعارفء القاهرة » 7١‏ 111١م‏ . 
؟. أميرة حلمى مطر : مقدمة في علم الجمال ؛ دار النهضة العربية2, 
القاهرة » ”/ا5١‏ , 
". إيهاب بسمارك الصيفى : الأسس الجمالية والإنشائية للتصميم » الكاتب 
المصرى للطباعة والنشر » القاهرة » 997١م‏ . 
4. ثريا عبد الرسول : مدخل الأشغال الفنية » دار الهدى ؛ ميامى ؛ .١151/817‏ 
ه. زكريا إبراهيم : مشكلة الفن » مكتبة مصر » القاهرة 915١م‏ . 


1 جا : مشكلة الفن » دار مصر للطباعة ٠‏ القاهرة » /3/8١م.‏ 
/ا. زكى نجيب محمود : فى فلسفة النقد » دار الشروق ٠‏ ببروت والقاهرة 
85 . 


/. سامى خشبة: مصطلحات فكرية ٠‏ المكتبة الأكاديمية » القاهرة:»5514١.‏ 

5. سعاد ماهر محمد : الفنون الإسلامية » الهيئة العامة المصرية للكتاب ؛ 
القاهرة » 1/85 ١م.‏ . 

. سعيد حامد الصدر : الخزف »٠المطبعة الأميرية » القاهرة » 158 ام‎ .٠ 

.١١‏ صبري عبد الغني وآخرون : التربية الفنية » وزارة التربية والتعليم 
بالاشتراك مع الجامعات المصرية » 85 ١5181:‏ . 

؟ . عبد الغنى النبوى الشال : مصطلحات فى الفن والتربية الفنية » عمادة 
شئون المكتبات » جامعة الملك سعود ؛ الرياض ٠»‏ 


14 ام . 
١‏ وت اح 7 الخزف ومصطلحاته الفنية » دار المعارف »٠‏ القاهرة . 
6ام. 


شد الفتاح رياص : التكوين في الففون التشكيلية ؛ دار النهضة 
العربية » القاهرة » ١517١‏ : 


” 


قائمة المراجع 


5. علام محمد علام :علم الخزف » ج ",. مكتبة الأنجلو المصرية . 
5 . علي السيد قطب : عناصر العمل الفنى ودورها فى العلاقات التشكيلية 
دار أبو الفضل للطباعة والنشرء المحلة الكبرى . 


ك6 أم. 
١‏ . محمود البسيونى : إبداع الفن وتذوقه . دار المعارف »؛. القاهرة. 
الى 
14 - : أصول التربية الفنية » عالم الكتب » القاهرة » 586١م‏ . 
48 ----- : إبداع الفن وتذوقه » دار المعارف » القاهرة » 997١م‏ . 


."٠‏ وجيه السيد قابيل : تكنولوجيا الطلاءات الزجاجية »؛ كلية الفنون 
التطبيقية » جامعة حلوان » 915-1١51/57‏ ام , 

. ١5/81١ » بحيى حمودة: نظرية اللون » دار المعارف » القاأهرة‎ ."١ 

؟". يوسف مراد: مبادئ علم النفس , دار المعارف »٠‏ القاهرة » .1١955٠‏ 

ثانياً : الكتب المترجمة : 

"". برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها . ترجمة سعد 
المنصورى مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشر » نيويورك . 
لام دا" 

4". توماس. مونرو: التطور في الفنون ؛ ترجمة عبد العزيز توفيق جاويد 
وآأخرون » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة مج 
؛ 5لا .١‏ 

5. جيروم ستولينيتز: النقد الفني » ترجمة فؤاد زكريا »ء ط؟ ., الهيئة 
العامة للكتاب » القاهرة ١9/١‏ . 

5"". روبرت جيلام سكوت : أسس التصميم . ترجمة محمد محمود 
يوسف » عبد الباقى محمد إبراهيم » دار نهضة مصر 
للطباعة والنشر ٠  ةرهاقلا ٠‏ 958١م.‏ 


1 


كائمة المراجع 


. ف . ه . نورتن : الخزفيات للفئان الخزاف ٠»‏ ترجمة سعيد الصدر 
٠‏ مؤسسة دار النهضة العربية فرانكلين للطباعة والنشر ؛ 
القاهرة » نيويورك؛ 156١م‏ . 

. مايكل فريتمر: نظرية التعليم الجشطلتيه » ت: على حسين حجاج : 
سلسلة عالم المعرفة العدد )7١(‏ » المجلس الوطني للثقافة 
والفنون »: الكوبت ١5/817‏ : 

8. هربرت ريد : الفن والصناعة . ترجمة فتح الباب عبد الحليم : 
محمد يوسف ؛ دار الكتاب » ١91/4‏ م. 

ثالث : الرسائل العلمية والبحوت : 


.". احمد السعيد عبد القادر صقر ؛ وحدة تدريسية قائمة على المزجح بين 
تقنيات مستحدثة للقيم الملمسية وأثره فى بناء اللوحة 
الزخرفية ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ٠‏ كلية التربية 
النوعية » جامعة عين شمس » "١٠٠١م‏ . 

."١‏ السبد محمد السيد : الخامات والطينات المصرية المستخدمة فى 
الخزف واستغلالها فى مجال التعليم فى مصسرء رسالة 
ماجستير غير منشورة, كلية التربية الفنية» جامعة حلوان 
4 ااام 

5". جمال الدين احمد عبد الله عبود : تأثير حجم حبيبات المواد الخام 
المصرية على خواص الطسلاءات الزجاجية وإمكانية 
تطبيقها على البلاطات الخزفية المنتجة كمياء رسالة 
دكتوراه غير منشورة » كلية الفنون التطبيفية » جامعة 
حلوان ١١118م.‏ 

*". جمال عبود : رؤية معاصرة للآنية الفخارية باس تخدام البطانات 
المزججة ؛ مجلة دراسات وبحوث » جامعة حلوان ٠»‏ 
المجلد العاشرء العدد الخامس » ديسمبر 1/1 .١‏ 
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قائمة المراجع 
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سليمان محمود حسن ؛ دور الخامات البيئية في التشكيل الفني . 
تاباك زيعوة + الفكد القباسن : لذ الكاتبث : 
١5‏ . 

سميرة عبد الفتاح الشريف : حلول مستحدثة للخط والملمس من خلال 
التأثيرات الفنية لطرق المناعة فى صباغة المنسوجات . 
رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان: ١99١‏ . 

شعيب محمد على: دراسات تجريبية لتحليل العلاقة المتبادلة بين 
متغيرات القيم الملمسية واللونية فى الطباعة اليدوية, 
رسالة دكتوراه غير منشورة ٠‏ كلية التربية الفنية. 

جامعة حلوان 2 1591. 

طه يوسف طه : التأثير الجمالى لمتغيرات التقنيات اليدوية على الشكل 
الخزفى » رسالة ماجستيرغير منشورة » كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » ١5/4‏ . 

لسم ب : الراكو في الخزف المعاصر كمصدر لإثراء تدريس 
الخزف ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » ١939315‏ م. 

عصمت عبد المجيد حسن : القيم التشكيلية لعناصر التصميم بجداري 
في المساجد المملوكة والاستفادة منها في تصميم المعلقات 
النسيجية المطبوعة ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية 
الفنون التطبيقية » جامعة حلوان . .١589‏ 


٠‏ فريال عبد المنعم: نظريات فى أسس التصميم والإفادة منها فى إنتاج 


تصميمات معأصرة؛ رسالة دكتوراه غير منئشورة: كلبة 
الفنون التطبيقية» جامعة حلوان؛» 5195 .١‏ 
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قائمة المراجع 


١‏ . كمال صفوت عبد الفتاح سيد : الإمكانيات التشكيلية للعجائن الطينية 
المتزججه ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ٠‏ كلية التربية 
الفنية , جامعة حلوان » ,١١٠٠‏ 

اك متولن إبرافيم النسوقى + البسنات النائية ف الخؤقف السناسيو: زينالة 
دكتوراه غير منشورة ؛ بكلية التربية الفنية » جامعة 
حلوان » ١/19ام..‏ 

. محسن محمد الغندور : الأساليب الفنية للرسوم الخزفية الإسلامية 
منشورة » كلية التربية النوعية » جامعة المنصورة .2 
ال ا 

ب لسمس ‏ سس : عيوب الطلاء الزجاجى وإمكانية الاستفادة منها 
فى إثراء سطوح الأشكال الخزفية لطلاب التربية الفنية ؛ 
رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية النوعية .2 
جامعة عين شمس »2 ١١٠٠أم.‏ 

. محمد محمد محمود ؛ النظام الإنشائى الشبكى فى عناصر الطبيعة 
كمدخل لإثراء الملامس على الأسطح الخزفية » رسالة 
ماجستير غير منشورة. كلية التربية الفنية » جامعة 

5 . محمود' بشندى قاسم : دور التقنية في تحقيق المفاهيم الفنية في النحت 
الحديث » رسالة ماجستير غير منشورة » كلبة التربية 
الفنية » جامعة حلوان .١951/‏ ظ 

41. محمود رمضان : التصميمات المسبقة كمدخل للمعالجات التشكيلية 
المستحدثة المجملة للزى » رسالة دكتوراه غير منشورة : 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان 2 ١51315‏ . 
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قائمة المراجع 


6 . محيى الدين طرابية وسيد حامد البذرة : دور ملامس السطوح فى بناء 
العمل الفنى » مجلة دراسات وبحوث » جامعة حلوان . 
المجلد الحادى عشر » العدد الأول » ١53848‏ . 

4 . مشيرة بلبوش : تصميم وحدة تعليمية فى التربية الفنية مبنية على 
طريقة تعلم المفاهيم » رسالة ماجستير غير منشورة. 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » 2.١556‏ 

. نادية فؤاد السيدٍ مصطفى : مداخل تجريبية لملامس السطوح فى 
الطباعة اليدوية وتطبيقاتها فى المدارس الثانوية » رسالة 
دكتوراه غير منشورة ٠‏ كلية التربية الفنية جامعة حلوان 
6 1948م . 

.6١‏ نجلاء إير أهيم الوكيل : العلاقات الجمالية بين الإشكال الهندسية 
والملامس النسجيه في أعمال الفن الشعبى المصرى : 
رسالة ماجستير غير منشورة , كلية الفنون التطبيقية . 
جامعة حلوان ١5939578‏ م. 

5 . هبة محمد إبراهيم : تقنيات معالجة السطح الخزفى لإشراء الأشكال 
الخزفية » رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » ٠٠٠١‏ م. 

؟6. هند فؤاد اسحق : تطبيقات حديثة لتحقيق قيم ملمسية باستخدام التقنيات 
الوبرية علة نول البرواز » رسالة ماجستير غير منشورة 
٠‏ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » ٠35١م.‏ 

رابعا : المعاجم اللغوية 

5. ابن منظور ( أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ) : لسان العرب 
؛ دار صادر » بيروت » لبنان الطبعة الثالثة - .١99514‏ 

5. المجمع اللغوي : المجلد الخامس ؛ المطبعة الأميرية ء القاهرة 
١ /‏ ظ 

اف سغجم لالظ المشارة المديثة ع مغهم اللقة العربية + الييقة الايد 
لشئون المطابع الأميرية » القاهرة . دم .١‏ 
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ملخص البحت باللفة العربية 


ملخص البحث باللغة العربية 
' الإمكانات الملمسية للمعالجات السطحية والاستفادة منها فى إثراء الأسطح الخرفية ' 

خلفبة البحث : 

إن ملمس السطح فى القطعة الخزفية جزء جوهرى » ومن الممكن 
تنويعه على نطاق واسع ليعطينا تأثيرات شائقة » والخزف بوجه خاص ملائم 
للتنويعات من سطح مصقول صقلا عاليا إلى سطح خشن محبب » وتتلخص 
مشكلة البحث فى محاولة الدارسة استحداث أساليب ومعالجات ملمسية بثقنيات 
ملمسية قبل الحريق » ناتجة من بنية الخامة أو من طرق التشكيل نفسها أو من 
التأثير المباشر للعدد والأدوات بأسلوب التنقيط والتهشير والخدش والتخط بط 
والتمشيط..البخ » أو التقنيات الملمسية الناتجة من بصمات الخامات أ 00 
الملمسية الناتجة من الإضافة على سطح الجسم أو لجمع ب بين أسلوب أو أكثر 
من التقنيات الملمسية فى. عمل خزفى واحد . 

وقد أجاد الفنان المعاصر كيفية استخدام أدواته الإحداث تأثيرات 
ملمسية متنوعة على أسطح الأوانى الخزفية بالتقنيات المختلفة » وأدى استخدام 
تقنيات صياغة الملمس على الأسطح الخزفية فى إنماء تلك الأسطح وإنتاج 
نماذج خزفية غاية فى الروعة . 

والفنان أيضا لابد وان يكون دائم البحث عن أساليب وتقئيات وخامات 
؛ كما أنه دائم البحث عن الجديد » وليس لديه من ثوابت أو مقدسات في العمل 
الف و كرنيا اليتوذاء الدالة فلي بسيلة » آل ترجا إلى قير عو ززم العدل 
الفني. 2 
مشكلة البحث : 

من الملاحظ أن الخزف المعاصر خرج عن نطاق الآنية النمطية 
للأشكال الخزفية المنتظمة ذات السطح الأملس الناعم محاولا مجاراة الففون 
الأخرى » مزاوجا تقنيات العمل الخزفى بثقنيات التعبير الفنى المختلفة ؛ 
للوصول إلى إبراز القيم والعلاقات بين الكتلة والفراغ ٠‏ والتنوع فى مالامس 
السطوح ومستوياتها » فالفنان الخزاف نجده يتناول الخامات بتغيير مكوناتها 
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وإضافة يعض المواد لتغيير مظهرها أو ملمسها وتارة أخرى يتناولها بالألوان 
والطلاءات سواء كانت بطانات طينية أو طلاءات زجاجية » ومن المؤكد أن 
الفنان لابد وان يستثمر تقنيات الحريق لإبراز جماليات السطح الخزفى » كما 
يحاول الإبداع في معالجات السطوح للأشكال لإكسابها مظهرا جماليا فريدا . 
وتتلخص مشكلة البحث فى محاولة الباحثة دراسة االقيم والمعالجات 
الملمسية المستخدمة لإثراء سطوح الأشكال الخزفية . 
ومن هنا تثار التساوٌلات الاتية: 
)١‏ كيف يمكن الحصول على ملامس متنوعة على الأسطح الخزفية ؟ 
)١‏ كيف يمكن الاستفادة من تلك الإمكانات الملمسية وتوظيفها لإثراء 
جماليات الأسطح الخزفية ؟ 
أهمية البحث . 
ترجع أهمية هذا البحث إلى إنه يساعد على : 
©» الوصول إلى معالجات فنية جديدة مبتكرة من خلال دراسة الإمكانات 
الفنية للمعالجات الملمسية وأساليبها المتعددة والعوامل التى تؤثر فيها » مما 
يتيح لطلاب الفن من خلال الدراسة والبحث والتجريب إشراء أسطح 
الأشكال الخزفية . 
أهداف البحث . 
يهدف البحث إلى: 
» توضبيح أهمية القيم الملمسية والكشف عن الإمكانات التشكيلية و 
القيم الجمالية لها . ظ 
» دراسة العوامل المختلفة المؤثرة على ملامس الأسطح الخزفية 
للوقفوف على إمكانية تقنينها . 
© الاستفادة من الإمكانات الملمسية للمعالجات السطحية لإثراء أسطح 
الأشكال الخزفية جماليا . 
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فرض البحث 

إمكانية استحداث أساليب ومعالجات ملمسية متعددة بما يتيح الكثير من 
القيم الجمالية والفنية التى من شأنها إثراء الأسطح الخزفية . 
حدود البحث 


1 


. يقتصر البحث على دراسة المعالجات الملمسية للأسطح قبل الحريق‎ )١ 

. تقتصر الدراسة على الخامات المتوفرة محليا‎ )١ 

*) يتناول البحث مختارات من أعمال الفنانين الخزافين المصريين والعرب 
والأجانب اللذين عالجوا الأسطح الخزفية بالتقنيات الملمسية ٠‏ . 

4) تقوم الباحثة بإجراء تجربة ذاتية والتى يمكن تطبيقها على أعمال طلاب 
الفرقة الرابعة قسم التربية الفنية بكلية التربية النوعية بالمنصورة . 

منه جالبحث . 

يستخدم في هذا البحث منهجان : 

أ. المنهج الوصفى . 

ب. المنهج التجريبى . 

ويحتوى البحث على ثمانية فصول كالتالى : 

الفصل الأول : اشتمل على الإطار العام للبحث . 

الفصل الثانى : اشتمل على الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث . 

الفصل الثالث : الخزف وتقنيات معالجته السطحية . 

الفصل الرابع : التقنيات الملمسية . 

الفصل الخامس : مختارات من اعمل الخزف ذو المعالجة الملمسية . 

الفصل السادس : الخامات والأدوات المستخدمة فى البحث . 

الفصل السابع : التجارب الاستكشافية. 

الفصل الثامن : إشتمل على التجربة العملية (التجربة الذاتية ٠»‏ والتجربة 

الميدانية ) »'ونتائج البحث وتوصياته » وقائمة المراجع » ملخص ومستخلص 

البحث باللغتين العربية والأجنبية . 
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نتائج وتوصيات البحث 
أولا : النتائج : 

من خلال الدراسة النظرية والتطبيقية لفصول البحث والدراسة 
التحليلية للملمس فى مختارات الأشكال الخزفية المعاصرة فى ضوء بعض 
العوامل الأساسية التشكيلية والتعبيرية والتقنية المرتبطة بها توصلت الباحثة 

إلى مجموعة من النتائج كان من أهمها ما يلى: 

-١‏ تنوع ثقنيات الملامس والمعالجات السطحية فى أعمال الخزافين 
المعاصرين على الأسطح الخزفية ساعد فى إثراء الخبرة التعليمية للمتعله 
وإكسابه مهارات وقدرات معالجة الأسطح الخزفية . 

؟1- أهمية الملمس الخزفى بما ينطوى عليه من قيم تعبيرية إلى جانب قيمته 
التشكيلية والثقنية للشكل الخزفى حيث يترك انطباعاً معينا لدى المشاهد 
يوحى بجوهر المظهر الذى يكتسبه . 

؟- تظهر جماليات الملمس من خلال تقنيات معالجة 3 السمل- الطينى المختلفة 
المستخدمة على الأشكال الخزفية » بحيث تسهم فى تحقيق قيم فنية مشل 
الوحدة والإيفاعات الناتجة من التكرارات والتكثيف والتجاور . 

- الملامس الخزفية تتأثر وتؤثر بالعناصر الأخرى المكونة لبنية الشكل 
الخزفى وما ينعكس من دلالات تثير معانى ومضامين ترتبط برؤى 
الفنان الخزاف . 

ه- أمكرن الاستفادة من الإمكانات الملمسية التى توصلت لها الباحثة فى إثراء 
الأسطح الخزفية المختلفة لدى طلاب التربية الفنية بالمنصورة . 

. توصى الباحثة بدراسة الملامس التى يمكن ان تحدثها عمليات الحريق‎ -١ 

؟5- توصى الباحثة بدراسة الملامس التى يمكن الحصول عليها من تنوع 
الطلاءات الزجاجية . 

؟- ضرورة الإلمام بالتقنيات والمعالجات التشكيلية الحديثة لتنمية القدرة على 
إنتاج أعمال خزفية معاصرة . 
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إسم الكلية : التربية النوعية بالمنصورة 


المكتبة المركزية 


عنوان الرسالة : " الإمكانات الملمسية للمعالجات السطحية والاستفادة منها فى إثراء الأسطح الخزفية ' 


مستخلص البحث 
إن ملمس السطح فى القطعة الخزفية جزء جوهرى ؛ ومن الممكن تنويعه 
على نطاق واسع ليعطينا تأثيرات شائقة » والخزف بوجه خاص ملائم للتنوبعات من 
سطح مصقول صقلا عاليا إلى سطح خشن محبب ؛ وتتلخص مشكلة البحث فى 
محاولة الدارسة استحداث أساليب ومعالجات ملمسية بتقنيات ملمسية قبل الحربق ٠)‏ 
ناتجة من بنية الخامة أو من طرق التشكيل نفسها أومن التأثير المباشر للعدد 
والأدوات بأسلوب التنقيط والتهشير والخدش والتخطيط والتمشيط..الخ » أو التقنيات 
الملمسية النائجة من بصمات الخامات أو التقنيات الملمسية الناتجة من الإضافة على 
الشكل أو الجمع بين أسلوب أو أكثر من الثقنيات الملمسية فى عمل خزفى واحد . 
ويهدف البحث الوصول إلى معالجات فنية جديدة مبتكرة من خلال دراسة 
الإمكانات الفنية للمعالجات الملمسية على الشكل قبل الحريق » وأساليبها المتعددة 
والعوامل التى تؤثر فيها » مما يتيح لطلاب الفن من خلال الدراسة والبحث 
والتجريب إثراء أسطح الأشكال الخزفية . 
ولتحقيق فروض وأهداف البحث قامت الباحثة بإجراء الدراسة الحالية ششانية 
فصول كالتالى : 
الفصل الأول : اشتمل على الإطار العام للبحث . 
الفصل الثانى : اشتمل على الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث . 
الفصل الثالث : الخزف وثقنيات معالجته السطحية . 
الفصل الرابع : التقنيات الملمسبة . 
الفصل الخامس : مختثارات من أعمال الخزف ذو المعالجة الملمسية . 
الفصل السادس : الخامات والأدوات المستخدمة فى البحث . 
الفصل السابع : التجارب الاستكشافية . 
الفصل الثامسن : اشتمل على التجربة العملية ( الذاتية » والميدانية ) و نتائج 
البحث وتوصياته وقائمة المراجع ملخص ومستخلص البحث بالعربية والأجنبية 


القسم العلمى : تربية فنية رقم الإستدعاء : 
| إسم الطالب : إيمان محمد زكى حمزة الحلو | الدرجة العلمية : الماجستير | تاريخ الرسالة : ٠٠١5/9/18‏ 
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0 معط , كلع 0م عط متته؟ عط 101 ناعأ طتامعمة عله 
مقطا وعمءءو عطا غ3 عطللامة 2 16356 111016551055 
قصتعط 15 غ1 وعووهء055م علطا ع15ناع غطا 01 عممعووء 
71 1111115601 


5 تته[أه عط عتتدعتع'1' عط 101 تدهعم32 7211165 562101111011 1116 .3 
ألا مأو 156تلاة عط 01 5عناوتصطءعء1' عط حاعنامغطا 
مخ 02 5صناه1 معطا طه غمفككاع5 191ئوء2057مه علطا 
6 ه12 50 731165 3111501165 2566112112 011 , 00116177 
حلمم عط 04 قممطاوط عط 320 , تحن عطا عك11! 121 
قمة ننم تكتهسطع مه قط لطتة 01015أعجرع1 عطا اما عه 


606 1 


557 70 لطة اعنام عطة نتلع0م عط 02 وعتباعده 1 عط .4 
1157 قطأا 01 مكتنه1 معطا طعتط دامعمطعاء عطا لغاى 
طلم 0هع25ه67* آم 795 عط لطة ]1 10 د5عمماءطا 
356 5أطعغخدهك لنة 8 تتموعطة ح 38163165 526 011611025 


60011101 559 501115 605 


5 عطة 01 20111165 16 111111211185 551015 6مطامع2 .د 

101 , لاعطعتتوعو16 عطا م31 لاعط 10 عمتقهء لطاأعاطاتةا 

6 111 عط 5ع 111103 مم20 عط علطلطء اكز 

1ع" 16 ا 801123610 تلخ .1021 عط 15 , قاع 56110 
1151 1131501113 - 162101تلظ1 ع111أععم5 01 


نطءتوعوع: 5112626510 2110 146©011111161102410115 
8 56109 عط نا دناه 0102160 قططاعءط 15 “اعاعتوعوع] ع 1 1.١‏ 


01 0116تططعع 1 معطا أقطا 20551016 15 غ1 لاع تطتد وع*تباعده 1 
٠‏ 1116 06 


01 50107 عط 9ط جام 0م0102 عطاعط 15 تتعطعوء5ع7 116 .2 
عط :101 2055116 15 غ1 0613101125 علطا وعطتاعء 1 


170113 60111115 1165 


397 1268 للنة 16التاصطءء 1 /103 138[لطع5703 01 26065511597 للم .3 
مه طعوع] عط 01 أمعمطامماع7ع0 عطأ 101 ه310 1لامتمة كا 
5 20116157 601161220131597 013 1001م عط 


5 


ملخص البحث باللغة الانجليزية 


5 1 2ع 125 
-: 101107585 لطع روعوع" عزطل 
16م اتعوع0 ع1 1١‏ 
4 111631 116 .2 


-: 12110595 ع1[) قد قناعام فتك الطماء للططغ18:1؟ دع تدمع طعنروعوء: علط 1 
مقطا 01 ع1هه17 عتم لهتعمعع عط 1065[عط1 : عده تاعأامقط) - 
٠‏ لأعتوع65] 
. 51110165 1613660 0165710115 166 10111065 : 1590 “7ع1م و0 - 
11م لطملا 5عناوتاصطءة 1 0ه لكاع01م فط :معطا ماع مقط - 
5 16 012 
. 101165قطعع 1 01 ع ت1تاعدء 1 عط : 10101 “123م 0113 - 
عط ك5مخ1م1 تت1ع20]1 01 025 1اع16ع5 وع1110ع12 : ©1597 1ع1ام 23 - 
. 67601165 1 قط نإ 15 خماع طاوع1] 
5 عمت6122107:6 ع1 320 1031611315 13037 عط 1 : له “اعأمقط) - 
25 15©6 112 21:6 
© 2165 5061111161115 126 : لاع لعو 17م 3قط0) - 
عطا ) كامعصطاءقءمتء 1160آممة عط]: دعل0تااعص!ا : خطعاء “اءعأمقطن) - 
قطاة كم 61250231157هم ‏ 15 غ1686طا]اءمنه 
1651015 طاع'تهعوع1 همذ (1610 15 الاعطارء مده 
51110100317 ,1616161665 , 166011212161036105 
طىتاعصظ لتنهة عتمهعتخ طأه50 1 أعةنتاقطة طه 0ه 
. 121121138865 


ظ : مالتاوع" لاأعنتوء د19 

,540059 [2ع0ع2طام 320 لافعتاعمعط) عط 01 طأعسمغط 1 
: 10110391115 عط 0غ لعطعوعنر طاء*روعوء» 

عطا أطنامه 5عع2]تلاآ عطا 2-01 1112055متطقآلا 126 .1 
111١1 5‏ 5 6 01 10210016 
10 لع تدحا تمه 0111م عغطأ , قاعة 012260115 مداع مامه 
عط :101 ععتاء الام مده عمتطعمع1 عط 01 المع سصطء تمع عط 
ب أعومقه أعطة 101121656165م 05555[15285م 561106111 


162116111 5 


مط خقطتا نآ تكتع امم عطا 15 عتتمعرء 1 عط 01 2606355117 116 .2 
طم ذأووع1مهة 01 7311165 عط ام 0ع0لقغمه عطاء0 15 
عنالة7 قلط 10 3001105 هنا 15 10136105 116ل [صطعع 1 عط 
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ملخص البحث باللفة الإنجليزية 

م 
2061 غطا المعصسطعتتمة مه 105 35 2191 علا 320 2زه[دكناء015 
٠‏ 511113265 


عطء7دع5ع2 عط 01 ع171205 18 
15 2©62655[157 731116 عط 01 20105ع12112[ه عط 1 1١‏ 


نمه 2059 متتهممتتمة؟ عط ععمه 301111165 غطا عمطتادء رع 
لاقل 10 7211165 ال تتوعا 

أعتط؟ ,ةع أعصتة3م 0021101715181 ع1 01 /إ5110 116 .2 
عطا 15 ,5ع متاو عط 01 وعتلاعء 1 عطا 16 5زع1اع1م 
و05 تتعط 1ه بأاتاقطة عطا عم اتتتمص]! 101 تكاع 001 

مط 8م10 5عتتطعتع1' 8 015 5غ111]16طجة غطا 1115لا .3 
10 ععؤذدتآ 115 5112615165 عط 01 12602لاماصهة كا 
17 15 قعع5101113 206197 عط ع طلطاء اا 


1211515 
فطخ لققة 01تطعكظة ““عمتتقططة 3 01 1117طة ©1126 


5 125 و17 اط 630165 1 121112610115 2 01 8/13110111261011 
عط طعنط7 ركاتتة ع2 وعبلة؟ التتكتتتوعطا عط 01 2230115 عطا 


21111 “اق ماه 15 5112111165 00161597 عط 01 المع تصطاء تمه 


طعتتوعوع خآ عط 1ه قسصه )2 )لساب 

عط 5ه تإلبطة عط مغ لم115 0115لا[ 01561155105 عط1 .1 
6خ 0161م قط 01 دع اناده 1 عط 11131101 م1مد ةا 
هقط ع101هط عله 

1017 0165© ]أقطةلصطتاطة عط 10 1[ع15 11015[ 511037 ع12 .2 
عدت ولوك زمزم 

5 1110131 اتتتمة01ن) عط 01 5عكل212م 01561155105 1126 .3 
عط ممه وطوعى غطا املاع 1م10 “0111م مهكد 
5 2011617 عط 5112111165 عطا 0ع26ع1 م70 قاع مع 1011 
1 126 01 0116 ل1ققتطعة 1 عم ا 

عط 01 عمعمةصمم21هء6م عط كمترملمهعم «#عطعموووعء ع1 .4 
511 15 322116311012 15 و 211157طه6150م 15 خداع متاترء دور 
61 126 م1 , كختطع5010 ع2320ع تتناه1 معطا 1ه 5اعة عطا زه 
- 1011631101 661116م5 01 7ااباعة2 قط ا 01 1خنة12تل8 تدم 
11211761517 7/131501118 


58 


ملخص البحت باللثة الإنجليزية 


0165612181105 2 ]3 31110715 101 ,رع 1أكااتة ل[ة اول 7077أتتمء 
7331167 3110 502266 , 06قن[ه0 ١7‏ جاععتتتاع5 عله قارع صمتطعةة عط ممه 
و أقلمطتةنطهء) 101 مث , ذ5أع8هع1 قط 320 51161116165 62001165 1 111 
تعط 01 عع طقطه عط اا 216121315م بتكة؟ وععلة] عط مقتط مم من 
عطا *101 5ع511651326 عط 01 عمزاه5 200161025 دنه ل0نة 8ط اط تتاعدده 
و 086 2201161 للة :101 كذ , عتلطعته 1 نتعط 01 ع5اناع نتعط 01 ععمقطاء 
85 5126 17161161 03112112855 غ1١‏ لطنة 15ه010ه عط 7116 11 وععلة) عط 
1 25 1186 261011 تمه عط 85 ( ع132©) 2ه متاك - أءوممعمط ) 
ثب ©1581 غطا , 01165ت[صطعةء 1 0 01 أاطعمطاوعلكمز1 عط ,اأمتمتونء 0 
201157 2312615 2 01 2مالقخطعوةع1م عطا 101 260655215 وعمامعع6 
متام 112 5عقرعاع1م 59 765[ع060 016011011 عط كذ , 5112 
5111111 3 تلدع “اعط 2031 10 1361012نامتصدل/ط 5اع5111126 
و 0106 [قطعع 1 أقطا 15 20161 أقطا 0ه تممه قط :83 ,عد1ناع 
© عطة 01 86101اطعوع2م عغطا 101 1156 5عع12013[1 , 111 عطا 
مآ 5ع5طماع:1م 597 06261575 01621102 16 35 , تكاع01م 116 , وأعمطتوه 
©123[1 10 قتتتته1 قط 101 5112116163 126 01 134101لامتصدكطا عطا 


11110116 01 نوعط 3 تدع عط 


3630 21116 0116511011 015011551011 2 5عكل103 تاقطع 1656312 116 
ناته عط 320 365لة؟1 عطا 01 /ه0ئ56د عط ,أمستعالة 
تاه عطا 01 اأماعسصطعاتمةء عطا 101 أطوتتتةء5 عغطأ 15 134101 امزامةل/ا 


م 1801117 


5 ©1721 01165010115 10110375132 1[ يععرع 11 
6021077615131 2ه 2055116 عقاطعءم مقط ه166 15 ,209 .1 


0ت لم201 عط زه 15 تالع011م عطا دع لمعه 1 

عطا 36 111165ط3 أقطا عطتتقتلتان 16ط551م0م قط 15 110177 .2 
عط خامعسططءاتمة 101 اتاعم107[ممطة “قط لله عتتعه 1 
7 تكاع 2011 غ11 1731165 


:دا وعوع" 111 01 112120201121216 11 
2 بتكعط ه15 عط نعط 360 1نامتموك/ة 10 15 311131 116 


معطا عمط طقطا مطة 11665أطة عط 012 5501037 طاعتامخطا , «7ماوعنه 
5 211171610115 لاط أعططة , دعتتتاعدع 1 عط عتكقط 0ش الامامة/ا 
عط 17716601 , تفط طن مع1:61م 9/011 حأعلطنةا ماعع11ع عط 10 
عط لصة 560096 عطا طعتامتطا كته عط 01 غمع0نذد عط 101 


5 


ملخص البحث باللغة الإنجليزية 


]ا 1 عع12 "اناك 101 وع1اتلتطة عدماعء 1 
8 20117 1116 111121115 “101 عع 55ل]ا 1]'5 لدم 


0 


2016157 عط ا 5عع511113 منتدلم] عط 01 عقتتعتة :1 عط 150660 

5 0176151116205 ولط انه , 7زاأءصقطة ا 1758735 عط 1516م 3 15 
و 11111612665 10528128 115 815765 قط 101 86تتة"1 13186 2ه 0551516 
5 1156 101 5115616 506613119 0161م قط لله 
3 01 05565501م عط ه31 طاذ115ه0م 2 5عع2]ت1ناة ل0عط0115م 1نم 


5011826 602156 10 15 ته التطواك 


عط 01 /133ه عغطأا 15 3111516 عط 01 ععمعتلعطه فطلا مطنجوكى 

]1115 عطا ع6 0غ 10015 5غ[ :101 ملطتعا لأهأذتاء057اممء تتعط نؤط ماهم 
عط 01 1:15 عطا طامن5 “عط 10 ذوع[أطتلاةه 05طلئعا ععلة1 0غ 
تت 1[ع577 عطهم0 عقط 231056 012359 ممتعتخطم عطا' ى و113065ناه 
5 3 01 21001161102 عط :1م10 10015 قلط 11565 قط “اعتتلة جنا 
) 122615 617 10102 20116177 عط 01 511113665 قطا جه 5عع 1111116 
01 12ماأقمطاه10 عط ناه ( ماللمئع5 , 5أ كو تعطظ8 , اعون 5 
لإ 15 عنان تصطعة 1 عط , ععلئا عط ممه غطوتم نزط عمق تجتعتامم 
01 50112665 16 0 تتو1اعتمطعع]ا متحزه1 10 2 01 عازه 1ممة عط 
3 01 00061105آم عط ممه غمعصممماء0687 عط طن تكتعلامم عط 


58162001 16 01 056م111م 2 15 قلع متاعءم5 01م 


5 76110216106 5لطع :5621 1606553367 56001165 3150 15 1151م 

5 285 , 27221611815 85 له 01165 تصطعة 1 , ولق ططقطة جام 
مسلط غ2 1م20 ع8 , 15مغمعته عطا مرمعة 15 امعسفقصمعم ولطعتدءه 
انامطت1ا , ناته 01 ع11ه17؟ مز 0ع1107[مط عزه 5أموأوجرمه جنوة 
0 1650111138 01 , علاولصطءء 1" نتتأكتاتة عمتلععع*م 2 02 عطنوعءط 


م3 01 ع1/7/011لا عط 01 غأمهة0 01551 سرمة دم نلو 


118 2ع5ع]1 01 تدع اطموعم ع1 


6 , 0617م عط 15 متتعلمططة أقطا “تم تكتعوطه معطأ زمر 

01617 نتف لناوء؟ معطا تجتممتلنه عطا 128 ع28ة 2 مم تتقكحة ترعتل 
01 تطغ ةة عط 701 , وعقلتناة طأمممطة 55116 عط عمتدة عط كلم 
م171 عتناعطمط ه معصته1 نوقطا , طكتك ععهم عمامعع] انتج عط 
عط 15 571655100 عط , وعدن تصطءع1” ممه تجماه وعتاوتصطاءة 1 


-1- 


مي 
5141 7 18الزلا 123ن01 13135 
1 6500 ع [أ؟أععررة5 1ه بطثأانره 3و8 
غ51 8011221011 ]م 


781أنا تت ألا ©5113 501 5ع1]1اأأطظق عنتكهورده 1 
5111135 بألع2011 ©2153 0 1اأطاء56111 1509 5366لا 5 11 دهج 


اذ الكولنر ز !| 


111117 1121323 7319 110112112111601 لاتتدن1 
123 الم .أررع2آ ع1 1 10611011511001 لحر 
/]111776151ل] 71215010118 - 150116311011 عالاعمعم5 017 باللاعج علا دا 
3 الث جنا ععدعء10آ 8351635 قط 5للتللة 31 101 


615210 311160 لوالا 0ع/(8152 :0م 


10 2110 م 1لانهرعج 01 ك5نلأ أ فاتك رمووععورم 
50ت امعد 101131 كتاع لم لع ه11 أو ع«رعترررروع 
241011 1ل 5 أكظ آأه بإأاباعة؟ عط درأ أده نما ميخممم 
651 نان لوه بباات إلا 


اث 71160 اقطه ال 2م ج51 :5م 531 5١5210‏ لع ركام م 
6 انل أصفط مط وز ععنلأصاناء5 بمباعع ا 1 0ن 6 انم .أمعط6 معنا دا صسوزوعل باع 16 
الك م 1أأاععم 5 أه با1اناعه8 1الت6 وأأاععم5 05و بإؤأاباع ع8 
765117 ؤألولا 2 هعدخ إلا لانت ناأدرنا دناه 55د آلا 


2006 


5141 7 7ؤآلزلا 3115010123 اا 
1 00 لال ع اأأععدر5 01 بطأانهق8 
11 103 850101251011 ]1م 


01 7أنا نز قزق الا ©©113نا5 5017 5ع11اأطظ ع15تك»ده 1 
5115 لألاع28046 15 ونازالاء1 6 010؟ ©5530ئالا 5 أ درج 


2 2101 رزع11 


177ع ابلا 1120322 7319 310111601 1ش مدن 
1 انق .أدرع10 156 1 10611011512601 حر 
]1111376151 712115010118 - 150116211011 عللاعمعم5 017 واللاعج2 علطا دا 
01 00 الث جنا ععدون0آ 8351635 قط 115 تلتقاغة 101 


615210 12311160 15ل 8152(0 :0م 


1130 2110 11ت 2ج 01 كنل فتلت تمووع عورم 
1 5ع ام )د أقتره 1 كطعنر لمع أن ععرررروع 
- 51211017 أعحظ أه بإأاباعة؟ عد درأ أترة تمع منقممم 
511 117ل ارج بناج إلا 


إلى لو صاصمقطهالا فصوا :جام 1 0أد5-اع لعمرطم نجام 
١‏ ظ بد | مم 
6ل انظ .خرصرهط فطع وز عع ناص اناعد عرباعع !ا 1 ا 6 أكمث .غأمهط زا سأ موزأوعل «عببأاعع ٠.‏ 
اال 15 م ن1أاععم 5 أه بالأاباعهم م61 واأأاععم5 01 بمأاباعجع 8 
5117 7ؤلرلا 2نامع وخ إن كنت نازلا دءناه 55ت آلا 


2006 


